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ZGJERIMI NDERKOMBETAR | KINEMASE 1905-1912
Shtetet e Bashkuara té Amerikés
Lufta pér té zgjeruarindustriné filmike amerikane

Sot, Hollywood-i dominon tregun ndérkombétar né mediat argétuese, ashtu sic¢
dominon edhe né shumé fusha té tjera. Para Luftés sé Paré Botérore, sidoqofté, Shtetet e
Bashkuara ende nuk ishin vendi mé i réndésishém ekonomikisht né boté. Né kété
periudhé ishte Britania e Madhe ajo gé kishte né doré velat: anijet e saj transportonin
mé shumé mallra se cilido shtet tjetér, ndérsa Londra ishte gendér ndérkombétare
financiare. Ishte lufta ajo gé i mundésoi Shteteve té Bashkuara té mposhtin Angliné dhe
vendet tjera evropiane.

Para Iuftés kompanité filmike amerikane u pérgéndruan né zgjerimin e shpejté sipas
kérkesés sé brendshme dhe i kushtuan pak réndési tregut té huaj. Kompanité
amerikane gjithashtu ishin ende né lufté me njéra tjetrén pér té pérfituar fuqgi né
industriné e re. Né mes viteve 1905-1912, producentét amerikané, distributorét dhe
ekspozuesit u pérpogén té sjellin njé stabilitet né biznesin e ndryshueshém dhe konfuz
té filmit. Vetém atéheré ata do té ishin né gjendje té pérgéndroheshin edhe né eksport.

Shpérthimi (Boom-i) i Nickleodenéve

Neé vitin 1905 filmat shfageshin né teatro estradash, né teatro lokale dhe né objekte
tiera.Trendi kryesor né industriné filmike amerikane nga viti 1905-1907 ishte
shuméfishimi i shpejté i teatrove té filmit. Kéto ishin lokale té vogla, me mé pak se 200
ulése. Pjesémarrja zakonisht kushtonte njé nickel (prej kétej edhe emri nickleodeon), ose
njé monedhé pér njé program qé zgjaste nga 15-60 minuta. Shumica e nickleodeon-éve
kishin vetém njé projektor. Derisa ndérrohej shiriti filmik, njé kéngétar mund té kéndonte
njé kéngé, ndérsa né prapavi kjo pércillej me fotografi slajdesh.

Nickleodeonét u pérhapén pér disa arsye. Kur kompanité prodhuese filluan té
zhvendosen nga aktualiteti drejt rréfimeve filmike, shikimi i filmave u bé pak a shumé njé
risi dhe argétim i rregullt. Oraret e shkurtuara té punés jepnin mé shumé mundési pér
argétim. Pérvec késaj, producentét filmik filluan té jepnin filmat me gira, mé shumé se sa
i shisnin ata. Shfagésit nuk kishin nevojé té mbanin programin e njéjté filmik, meqé
mund té porosisnin filma té rinj, ashtu qé ata mund té ndérrronin programin e tyre, dy,
tri apo edhe shtaté heré né javé. Si rezultat, disa nga klientét vinin rregullisht.
Nickleodeonét mund té shfagnin programet e njéjta té shkurtéra pa ndérpreré nga
méngjesi deri né orét e vona té natés. Shumé ekspozues pérfitonin miré nga kjo puné.



Nickleodeonét kishin pérparési krahasuar me format e méhershme té shfagjes. Ndryshe
nga parqget e défrimit, kéto nuk ishin sezonale. Ishin mé té lira se teatrot e estradés, dhe
mé té rregullta se shfagjet udhétuese. Shpenzimet ishin mé té ulta. Spektatorét zakonisht
uleshin népér banga apo né karrige té thjeshta druri. Rralléheré kishte reklamé né
gazeta pér t' i njoftuar klientét paraprakisht pér programin qé do té shfaqgej. Klientét
zakonisht ose vinin rregullushit ose thjesht ndaleshin pér té paré. Né hyrje té teatrit
ngjiteshin letra té pikturuara me doré né té cilin shkruante emri i filmit, apo mund té
ishte edhe ndonjé fonograf (gramafon) apo ndonjé njeri gé térhiqgte vémendjen e
kalimtaréve.

Shfagja kishte pothuaj gjithnjé njé shogérim me zé. Gjaté filmit, shfagési mund té
mbante ligjératé, por piano apo gramafoni ishte shogérim mé i zakonshém. Né disa
raste, aktorét géndronin prapa “ekranit” (pélhurés) dhe i thonin dialogét né sinkronizim
me veprimet né film. Shumé shpesh, pérdoreshin edhe mjetet pér té krijuar zhurmé, pér
té dhéné efektet e plota.

Né vitet para 1905-tés, kur filmat shfageshin kryesisht né teatro estradash, apo nga ekipe
lévizése, bileta hyrése kushtonte 25 centé apo mé shumé — ¢mim i shtrenjté pér njerézit
gé punonin si punétoré krahu. Megjithaté, nickleodeonét hapén filmin pér njé audiencé
masive, shumica nga ta emigranté. Nickleodeonét hapeshin pérreth bizneseve dhe né
lagjet e klasés punétore né gytete. Punétorét e krahut mund té ndignin shfagjet né aférsi
té shtépive té tyre, ndérsa sekretarét dhe zyrtarét mund té ndignin njé shfagje gjaté
pauzés sé drekés apo para se té merrnin transportin publik pér né shtépi kur mbaronin
me puné. Graté dhe fémijét pérbénin njé pjesé té réndésishme té audicencés, ata
ndignin shfagjet ndérsa ndaleshin pér njé pushim gjaté shoppingut. Né gytete té vogla,
mund té kishte vetém njé nickleodeon, dhe njerézit e té gjitha shtresave ndignin filmat
sé bashku.

Edhe pse filmat vazhduan té shfageshin né teatrot e estradés, né vitin 1908
nickleodeonét u béné forma kryesore e shfagjes. Si rezultat nevojiteshin shumé mé
shumeé filma pér distributorét, apo shkémbim filmash. Njé nickleodeon-i gé né program
kishte tre filma e g€ i jepte ata tri heré né jave, i nevojiej t€ merrte me qira 450 sish né vit!

Gjaté shpérthimit té nickleodeonve shumica e filmave vinin nga importi i jashtém. Pathe,
Gaumont, Hepworth, Cines, Nordisk, dhe firma té tjera evropiane kishin vérshuar
terminet javore. Derisa né SHBA kishte shumé mé tepér teatro se né vendet e tjera,
kérkohej numér mé i madh i kopjeve gé mund té shiteshin atje. Shitjet e kétilla
ndihmuan industriné angleze té€ mbetej e forté dhe i mundésuan zgjerim té shpejté
industrise italiane dhe daneze.

Pérmes nickleodeonéve nisi edhe karriera e disa biznismenéve té réndésishém. Véllezérit
Warner (Warner Brothers), e nisén karrierén e tyre si shfagés né nickleodeon (Cascade
Theater né Neécastle, Penssylvania teatri i paré i Jack, Albert, Sam dhe Harry Warner.



Néhyrje té teatrit né pllakat shkruante: “Argétim i zgjedhur pér zonjat, zotérinjté dhe
fémijét).

Carl Laemmle, mé voné themelues i Universal, e hapi nickleodeonin e paré né Chicago
né vitin 1906. Louis B.Mayer, (mé voné Metro-GoldwynMayer), udhéhiqte njé teatér té
vogeél né Haverhill, Massachusetts. Drejtues té tjeré té cilét filluan té punojné me
nickleodeoné, pérfshijné Adolph Zukor (mé voné udhéheqgés i Paramount), William Fox
(i cili themeloi kompaniné e cila mé voné do té shndérrohet ne 20th Century-Fox|, si dhe
Marcus Loeé. Kéta njeréz ndinmuan té krijohet struktura themelore e sistemit té studiove
Holivudiane gjaté vitit 1910.

Patentat e fotografive Iévizése
Kompanité vs. té pavarurve

Ndérkohé qgé nickleodeonét kishin nxitur konkurrencén intensive, udhéheqgésit mé
fugishém té industrisé ishin konsoliduar mes vete dhe pérpigeshin té pérjashtonin nga
konkurrenca té sapoardhurit. Ata e kishin kuptuar se kontrolli i lulézimit té industrisé
filmike mund té ishte shumé profitabil.

1907-1908. Kontrolli pérmes gjyqit.-

Qé nga viti 1897, kompania e Edisonit ishte pérpjekur t" i nxjerrte nga kjo veprimtari
konkurrentét duke i paditur ata pér shkelje té patentés. Edisoni pretendonte té kishte
patenté pér kamerat e fotografive lévizése e projektoréve. Disa kompani, si Vitagraph, i
kishin paguar Edisonit njé ¢cmim pér té pasur té drejté produksioni. Pas njé vendimi
gjyqésor gé vendosi né favor té Edisonit, né vitin 1904, edhe kompani té tjera u
detyruan gé té paguanin ¢cmimin pér té pasur té drejtén e veprimtarisé né produksionin
e filmave. Ndérsa, kompania American Mutoscope & Biograph (AM&B), refuzoi té
bashképunonte me Edisonin, pasi gé kamera e tyre Biograph kishte njé mekanizém
tjetér dhe patenta té ndara.

Né vitin 1907, Gjykata e Apelit, dha njé vendim té réndésishém. Edison, kishte paditur
pérséri kompaniné AM&B pér shkelje té patentés. Gjyqi riafirmoi se kamera e AM&B
ishte mjaft e ndryshme nga kamera e Edisonit dhe nuk kishte shkelje patente. Vendimi
gjithashtu pohoi se dizajnet e tjera té kamerave kishin shkelur patentén. Si rrjedhojé, té
gjitha kompanité prodhuese dhe importuesit supozohej se duhej t’ i paguanin Edisonit
apo kompanisé AM&B taksén pér té mbetur né kété biznes.

Rivaliteti né mes Edison Company dhe AM&B u intensifikua edhe mé shumé né vitin
1908. Edisoni vendosi té padisé sérish kompaniné AM&B, késaj here duke pretenduar se
kjo e fundit kishte shkelur patentén e shiritit filmik. AM&B e kundérshtoi duke e bleré
patentén pér lupén Latham, dhe duke e akuzuar Edisonin pér pérdorimin e késaj
pajisjeje né kamerat e tij.



Né vitin 1908 té dy kompanité ngritén marréveshjen e licencimit: anétarét e Shoqgatés sé
té Licencuarve té Edisonit i paguanin Edisonit pér té pasé té drjetén e prodhimit té
filmave, ndérsa Shoqgata e té Licencuarve té Biograph-it, mbledhte paraté kryesisht nga
kompanité e huaja dhe importuesit té cilét déshironin té sillnin filmat né tregun
amerikan.

Tregu filmik po shkonte drejt kaosit. Ekspozuesit kishin nevojé pér njé numér shumé mé
té madh té filmave, por producentét ishin aq té zéné duke luftuar me njéri tjetrin dhe
nuk ia dilnin té prodhonin tituj té mjaftueshém. Gjaté késaj periudhe, Edison dhe AM&B
vendosin té bashképunojné. Ata krijuan njé kompani té ndaré e cila do t' i kontrollonte
té gjithé konkurrentét nése posedonin dhe paguanin taksat pér patentat ekzistuese.
Kompania u krijua né dhejtor té 1908, dhe quhej MPPC (Motion Picture Patents
Company) dhe udhéhiqgej nga Edison dhe AM&B. MPPC i pérkisnin edhe disa kompani
té tjera: Vitagraph, Selig, Essanay, Lubin, dhe Kalem. Pér té vazhduar veprimtarinég, secila
prej tyre duhej té paguante taksat dy kompanive kryesore (Vitagraph, e cila kishte
kontribuuar pér njé patenté marréveshje, mori pérséri njé pjesé té tarifés sé licencave).

Né pérpjekje pér té zgjeruar tregun amerikan, MPPC né ményreé strikte e kufizoi numrin e
kompanive té huaja gé mund t’" i bashkoheshin rrjetit apo té importonin filma. Pathe dhe
Melies, iu lejua té béhen pjesé e MPPC, si dhe George Kleine, njé kompani e madhe nga
Chicago e cila importonte filmat evropiané nga Gaumont dhe Urban-Eclipse (njé
kompani anglo-franceze). Disa kompani té tjera si kompanité daneze e italiane mbetén
jashté. Edhe pse kompanité e huaja vazhduan té operonin né Shtetet e Bashkuara, qofté
pérmes MPPC apo si té pavarura, ato kurré nuk arritén té kené njé pjesé mé té madhe té
tregut si¢ e kishin para vitit 1908. Franca dhe Italia vazhduan té mbeten lideré né tregjet
jashté Shteteve té Bashkuara deri né Luftén e Paré Botérore.

MPPC shpresonte té kontrollonte té trija fazat e industrisé: produksionin, distribuimin
dhe ekspozimin. Vetém kompanité e licencuara mund té bénin filma. Vetém kompanité
e licencuara té distribuimit mund t" i shisnin ata, dhe té gjitha teatrot qé déshironin filma
té béré nga MPPC duhej té paguanin njé tarifé javore pér ta pasur kété privileg;.
Eastman Kodak u pajtua qé t'u shiste shirit filmik vetém anétaréve té€ MPPC, dhe si
marréveshje ata nuk kishin té drejté té blinin né kompani té tjera pérpos Kodak-ut.

Ky aranzhim pérgatiti terrenin pér njé kontroll né mbaré tregun filmik amerikan nga
njéoligopol.' Anétarét e oligopolit MPPC tentuan té eliminonin té gjitha kompanité e
tjera duke i kércénuar se do t’ i padisnin pér shkelje patentash. Njé producent i cili
pérdorte kamerén filmike pa paguar tarifat e patentimit pér MPPC, rrezikonte té dilte
para gjyqit. E njéjta gjé mund t'i ndodhte edhe ekspozuesve, pasi MPPC pretendonte té
kontrollonte patentat pér t" i mbrojtur projektorét e vet.

Kur njé kompani dominon tregun, ajo kompani ka monopolin. Né oligopol njé numér i vogél kompanish
bashképunojné pér té kontrolluar tregun dhe pér té bllokuar hyrjen e kompanive té reja.



Gjaté vitit 1909, industria filmike amerikane u stabilizua né njéfaré mase. Anétarét e
MPPC béné njé orar té rregullt javor té shfagjeve. Filmat e rinj kushtonin mé shumé, dhe
¢cmimi i tyre ulej pasi ishin shfaqur disa heré (njé situaté qé vazhdon edhe sot). Gjatésia e
filmit njé rrollésh u bé standard. Cdo rulon filmi kishte ¢mimin e njéjté té huazimit,
pavarésisht se ¢faré ishte filmi, ngaqé producentét e shikonin filmin si produktet tjera
standarde.

1909-1915. Té pavarurit Fight-Back

MPPC hasi edhe né sfida. Jo té gjithé producentét, distributorét dhe ekspozuesit
déshironin té paguanin tarifa pér Edisonin dhe AM&B. Kishte edhe ekspozues té tjeré té
cilét kishin bleré projektorét e tyre né ményré té pavarur dhe ishin té mérzitur nga ky
fakt i pagesés sé tarifave. Vlerésohet se gjashté mijé teatro ishin pajtuar té paguanin
tarifat, ndérsa ishin edhe dy mijé té tjeré qé kishin refuzuar. Teatrot e palicencuara kishin
siguruar njé treg pér té cilét shérbenin producenté dhe distributoré té palicencuar. Kéta
shpejt u identifikuan si té pavarur.

Né vitin 1909, goditja mé e madhe efektive erdhi nga Carl Laemmle, i cili drejtonte
kompaniné mé té madhe distribuuese pasi kishte marré licencén e vet. Ai filloi me
kompaniné e tij té pavarur (Independent Motion Picture Company) IMP, njé kompani e
vogél gé mé voné do té shndérrohet né Universal studio. Pér pak vite, mé shumé se 12
company té vogla, nisén té funksionojné gjithandej vendit, duke pérfshiré Thanhouser,
Solax (gé udhéhigej nga Alice Guy Biache, mé herét ishte pjesé e Gaumont né Francé),
dhe Neé York Motion Picture Company, e udhéhequr nga Thomas H. Ince, i cili do té
béhej njéri nga producentét mé té réndésishém né vitin 1910). Teatrot e pavarur mund
té huazonin filma nga kompanité evropiane, jashté marréveshjes sé€ MPPC. Duke u
pérpjekur t' i iknin marréveshjes sé MPPC pér shkeljen e patentave, kéto kompani té
pavarura pérdornin kamera gé funksionin me mekanizém té ndryshém.

Duke iu pérgjigjur lévizjes sé té pavarurve, MPPC né vitin 1910 krijoi kompaniné General
Film Company, si njé pérpjekje pér té€ monopolizuar distribuimin. Gneral Film Company
do té bénte shpérndarjen e té gjithé filmave té realizuar nga producentét e MPPC. Kjo e
fundit punésoi edhe detektivé té cilét do té evidentonin té gjithé producentét té cilét
pérdorinin kamerén me Latham lupé, dhe mjetet tjera té patentuara nga MPPC. Né vitet
1909-1911, MPPC ngriti padi pothuaj ndaj té gjithé prodhuesve té pavarur pér shkeljen
€ patentés sé kamerés. Njé padi e tillé ndaj Laemmle té IMPC, ishte e bazuar né kamerén
me Latham lupé. Gjyqi né vitin 1912, vendosi kundér MPPC, sepse kamera me Latham
lupé, ishte pérfshiré né patentat e méhershme. Si rrjedhoré e késaj, mund té pérdornin
¢cfarédo kamera pa u frikésuar pér shkeljen e patentés. Ky vendim gjyqgésor ishte njé
goditje e réndé pér MPPC.

Gjithashtu né vitin 1912, Qeveria Amerikane kishte nisur procedurat kundér MPPC pér
shkak té detyrimit né tregun jolojal. Rasti u vendos né vitin 1915 kundér MPPC. Deri



nékété periudhé, megjithaté, njé numér i kompanive té pavarura ishin béré aleate me
distributorét vendoré dhe ishin té prirur pér formatin e ri té filmave - filmat e luajtur
(artistiké).

Nga ana tjetér, disa anétaré té MPPC ishin béré viktima té kegmenaxhimit té késaj té
fundit. Si rezultat i késaj, disa anétaré nga sektori i pavarur i industrisé filmike, filluan té
krijojné oligopolin e ri, stabil, i cili do ta formésonte industriné filmike holivudiane.

Presioni social dhe autocensura

Pérhapja e shpejté e nickleodenéve coi drejt presionit social gé kishte pér géllim
reformimin e kinemasé. Shumé grupe religjioze dhe punétoré socialé i konsideronin
nickleodeonét si vende ogurzeza ku mund té devijonin té rinjté. Filmat shiheshin si njé
terren pér ushtrimin e prostitucionit dhe hajdutérisé. Filmat francezé kritikoheshin pér
trajtimin né ményré komike té tradhtisé bashkéshortore. Kah fundi i 1908-€és kryetari i
Nju Jorkut shpejt arriti t'i mbylite té gjitha teatrot e gytetit, si dhe krijoi bordet e cenzurés
lokale né disa gqytete. Njé grup i shgetésuar qytetarésh té Nju Jorkut formuan Bordin e
cenzurés né mars té 1908-és. Ky ishte njé trup privat gé synonte pérmirésimin e filmave
dhe késhtu parandaloi geveriné federale pér té€ nxjerré njé ligj pér cenzurén.
Producentét mund té paragqisnin filmat né ményré vullnetare, ndérsa filmat gé kalonin
mund té pwrmbanin njé shénim pwr aprovim. Né ményré gé té fitonin respekt anétarét
e MPPC lejuan gé filmat e tyre té verifikoheshin, madje ata e mbéshtesnin bordin edhe
financiarisht. Ky bashképunim béri gé grupi té ndryshonte emrin né Bordi Nacional i
Cenzurés (ndérsa né 1915, né Bordi Nacional i Redaktimit). Edhe pse bordet e cenzurés
vazhduan té formoheshin né nivelet komunale dhe shtetérore, asnjé ligj cenzure nuk
kaloi. Variante té kétyre politikave té veté-cenzurés vullnetare kané ekzistuar né
industriné filmike amerikane qé nga atéheré. Té dyja palét edhe anétarét e MPPC edhe
té pavarurit u pérpoqgén té pérmirésonin imazhin publik té filmave duke Iéshuar filma
prestigjiozé té cilét do té apelonin te spektatorét e klasés sé€ mesme dhe asaj mé té larté.
Filmat u béné mé té gjaté dhe mé kompleks né narracionin e tyre. Rréfimet e filmave
dilnin nga librat e famshém apo portretizimi i ngjarjeve té réndésishme historike si
kundérpérgjigje e slapstick dhe krimi filmave. Disa nga kéta filma prestigjiozé si VVrasja e
dukés sé Gizés dhe Rénia e Trojés, erdhén nga jashté.

Producentét amerikané gjithnjé e mé shuméu orientuan kah kéto materiale té kétilla
burimore. Né vitin 1909, David W. Griffith, duke dashur té béhej regjisori mé i
réndésishém i filmave pa zé&, filmoi veprén me vargje té Robert Broéning, “Pippa Passes”,
duke cituar vargje nga origjinali si néntituj. Veprat e adaptuara té Shekspirit té
pérmbledhura né dy ose tri ruloné u béné té zakonshme.



Sé bashku me kéto lévizje pér té térhequr audiencén e pérzgjedhur u bé njé ndryshim
né teatrot ku shfageshin filmat. Disa nga nickleodeonét vazhduan té veprojné edhe
gjaté vitit 1910, por qysh né 1908, ekspozuesit filluan té ndértonin ose ndryshonin
teatro mé té médha pér té shfaqur filma. Kéto instutucione, mund té merrnin nga 10
deri né 25 cent apo edhe mé shumé pér programe mé té gjaté. Disa teatro kombinuan
filmat dhe akte té drejtpérdrejta té estradés. Projektimet qé béheshin gjaté
interpretimeve té kéngétaréve, qé konsideroheshin si klasé e ulét, gradualisht u zhdukén
derisa teatri pak mé i avansuar filloi té pérdorte dy projektoré dhe késhtu nuk ishte e
nevojshme té kishté kéngtaré derisa ndérroheshin shirtat filmik.

Paraqitja e filimit té metrazhit té gjaté

Filmi me shumérulon, i cili u quajt film i metrazhit té gjaté, u pranua gjithandej né vitin
1911, me Iéshimin né garkullim té dy krijimeve evropiane, Kryqtarét (The Crusaders) né
dy rulon, dhe Ferrii Dantes (Inferno) né pesérulon. Por, edhe mé i suksesshém u bé filmi
“Dashurité e mbretéreshés Elizabet” (Louis Merkantone “La Reine Elizabeth”, 1912), né
té cilin rolin kryesor e luan Sara Bernar, e gé e bindi industriné pér shpagimin financiar té
filmit té metrazhit té gjaté né Ameriké. Ky film ishte njé “dramé e filmuar” dobté, por gé
ishte aq fitimprurés pér importuesin e tij Adolf Cukor, sagé me paraté e fituar ky i fundit
themeloi produksionin e pavarur Famous Players (si¢ thuhet, kishte fituar 80 mijé
dollaré, ndérsa kishte investuar 18 mijé).

Edhe mé bindés ishte treguar, filmi italian Quo vadis?, i cili né Ameriké u shfaqg né
pranveré té vitit 1913. Né até film kishte njé mori skenash masive dhe efekte té
kushtueshme speciale, té cilét e mbanin publikun pa frymé gjaté téré shfagjes, e cila
zgjaste mé shumé se dy oré. Ky ishte njé fakt pér producentét amerikanéqé e ardhmja e
filmit, ishte né filmin e metrazhit té gjaté. Quo vadis? gjithashtu paraqiti edhe njé
preceden té réndésishém: u shfaq ekskluzivisht né salla té klasit té paré né vend té
nickleodeonéve (politiké kjo gé e kishte ndjekur mé voné edhe né filmat e tij t&€ metrazhit
té gjaté, David Griffith) késhtu gé térhoqi edhe publikun mé té pérzgjedhur, krahasuar
me ata qé filmi amerikan i kishte nga fillimi. Pas kétij filmi paraqitet megahiti historik, né
vitin 1914, Cabirija, film ky gé thuhet se kishte ndikuar né masé té€ madhe né filmat e
Griffith-it. Ky i fundit sigurisht i kishte shikuar kéta filma italiané, derisa i kishte punuar
filmat e tij si¢ ishin “Judita nga Betulia” (Judith of Bethulia, 1913), dhe “Lindja e njé
kombi” (The Birth of the Nation, 1915).

Spektalet italiane ndikuan edhe né njé pjesé té konsiderueshme té publikut, prandaj
déshira pér filmin e metrazhit té gjaté pérfshiu téré vendin, qé paraqiste njé provokim
pér udhéhegjen konservative té€ MPPC dhe kércénimin pér vet ekzistencén e filmave té
tyre njé apo dy rrollésh. Né fillim ishte problematike ¢éshtja e distribuimit té filmit té
metrazhit té gjaté, sepse distributorét gé punonin njékohésisht pér Patent Company dhe



pér té pavarurit, ishin té pércaktuar pér filma njérrollésh, prodhimi i té ciléve ishte mé i
liré.

Pér shkak té vlerave mé komplekse, shpenzimet pér prodhimin e negativéve pér téré
mbrémyen ishin relativisht té larta, prandaj u rregullua sistemi i pagesés sipas gjatésisé sé
filmit. Megjithaté, deri né vitin 1914 u themeluan shoqgata distribuuese té filmit té
metrazhit té gjaté té cilat u morén me raportin e vendosjes sé cmimit té filmit dhe té
hyrave nga biletat, dhe kéta distributoré té rinj treguan pérparésité financiare pér filmin
€ metrazhit té gjaté né raport me ata té shkurtérit. Ekspozuesit e kuptuan qgé filmat e
metrazhit té gjaté mund té rrisnin ¢mimin e biletés hyrése dhe se mé e lehté ishte té
shfaqej njé film i metrazhit té tillé me vetém njé titull sesa programe té kombinuara nga
disa pjesé. Kur éshté fjala pér prodhimin, producentét e kuptuan se shpenzimet e
prodhimit té filmave té metrazhit té gjaté, amortizohen menjéheré duke iu falénderuar
VEllimit té shitjes sé distributoréve, té cilét ishin té etur pér té ngritur cmimin e biletés
hyrése né sallat e kinemaseé.

Filmi i metrazhit té gjaté (né ményré arbitrare i definuar cdo film gé ishte i gjaté katér e
mé shumeérulon)u bé mé i cmuar né syté e shikuesve té klasés s€ mesme sepse paragqiste
njé format, analog me shfagjet teatrale dhe ishte i pérshtatshém pér adaptimin e
romaneve dhe pjeséve teatrale sipas shijes sé qytetaréve té klasés sé mesme. Gjaté
dekadés sé paré té shekullit XX, produksionet filmike ishin té bindur se jané duke
realizuar pérmbajtje argétuese pér klasén e pashkolluar té popullsisé.Publiku gé
déshironte dicka mé shumé se tregimet e shkurtéra dhe té thjeshta aksion apo
komedité, kété nuk mund ta gjente né pélhurén e kinemasé, andaj parapélgenin té
rrinin Nné shtépi prané librit, apo shkonin né teatér. Megjithaté lindja e filmit té metrazhit
té gjaté, krijoi mundésiné e realizimit té filmave té luajtur me pérmbajtje mé té
komplikuar dhe iu ofroi krijuesve filmiké aplikimin e formatit té veprave serioze artistike.
Filmat e metrazhit té gjaté, gjithashtu vendosén edhe kriteret e kualitetit té
produksioneve, duke véné standarde mé té larté té vierave té filmit. Filmat e gjaté duhej
té punoheshin ngadalé, dhe me mé shumé kujdes se sa filmat njé apo dy rrollésh,
ndérsa kur publiku e pranoi filmin e metrazhit té gjaté, standardet e larta teknike u béné
arené e re e luftés sé konkurrencés brenda industrisé filmike.

Pér t" u pérshtatur me filmat e rinj dhe me pulbikun e tyre, lindén edhe sallat e reja té
shfagjes né té gjithé vendin: e para e kétij lloji ishte salla Strand, me tre mijé e treqind
ulése, té cilén né vitin 1914 e hapi Michel Marks né zemér té teatrit té Broduejit né
Manheten. Kéto ishin salla té pajisura né ményré elegante, komode, “pallate éndrrash”
me té cilat né fillim té viteve té njézeta té shekullit XX, udhéhiqgnin studiot e Holivudit.
Psh. Salla Strand, kishte dy kate, enterier té bukur dhe dysheme té mermerta me drita té
kristalta, me gilima té kadifenjté, me disa foaje dhe me orkestér prej tridhjeté anétarésh
— e té gjitha kéto pér cmimin e shtrenjté té biletés hyrése prej 25 centésh. Meqé ishin aq
bukur té arreduara, kéto studio kérkonin shfagjen e vazhdueshme té filmave té gjaté me



géllim té térhegjes sa mé té madhe té publikut. Né vitin 1916 kishte rreth 21 mijé salla té
tilla gjithandej né SHBA. Paraqitja e tyre simbolizoi epokén e pérfundimit té
nickleodeonéve dhe fillimin e sistemit té studiove holivudiane.

Lindja e sistemit star

Qéllimi i MPPC-sé pér té monopolizuarindustriné e filmit duke marré patenta dhe duke
Iéshuar licenca pér patentat ishte ndértuar mbi pérvojén e Edisonit me fonografin, por
MPPC nuk anticipoi né ndryshimet e tregut té fotografive télévizshme, e vecanérisht né
kryengritjen e krijuesve té pavarur filmik me té cilét u ballafaqua dhe me potencialin e
filmit té metrazhit té gjaté. Edhe njé gjé té cilén Patents Company e kishte vierésuar
gabimisht ishte fuqgia e strategjisé sé tregut e cila mé voné do té njihej gjithandej si
“Sistemi i yjeve té filmit/Star System”. Ky sistem nénkuptonte, huazimin e aktorévemé té
njohur nga industria e teatrit dhe krijimin e publicitetit me ta si “yje”, por dhe
menaxhimine tyre, me géllim té arritjes sé€ kérkesés pér filma me ta. Né fillim producentét
e MPPC-sé frigoheshin se pérdorimi i emrave té aktoréve dhe regjisoréve né siglén
hyrése ose né pllakate do té pérdorej si argument nga ana e kétyre té fundit pér rritje
pagash. Késhtu, me vite, aktorét e paré té popullarizuar ishin té njohur pér publikun
vetém me emrin e rolit gé e luanin: Merry Pickford ka gené Meri e vogél; ose sipas
kompanive né té cilat jané paraqitur filmat — Florens Lorenc ishte vajza e Biograph, edhe
pse prodhuesit ishin vazhdimisht té mbuluar nga kérkesat pér informacione pér aktorét
e tyre. Megjithaté, né vitin 1909 né shtyp filluan té publikoheshin artikuj pér
personalitetet sic ishin Bent Arpin, Perl Ehite dhe Marry Pickfod; ndérsa né 1910 Carl
Laemmle nga IMP e nxorri Florenc Lorencin nga Biograph-i dhe e promovoi até né njé
seri shkrimesh mediale duke e shndérruar né yll kombétar filmik.

Sapo e angazhoi Lorencin ai publikoi njé artikull anonim pér vdekjen e saj, duke
pérdorur pér heré té paré emrin e saj té vérteté. Pataj e filloi nje kampanjé té gjeré
reklamuese per te demantuar kete shkrim si “genjeshter e erret” te cilen e kishte lancuar
Patens Company per ta fshehur faktin se zonjusha Lorenc ka kaluar ne IMP; dhe, si fakt
ge ajo eshte ende gjalle, Laemmle premtoi se King Bagot, nje personalitet tjeter i njohur i
IMP-se (gjithashtu per here te pare i permendur publikisht me emér te vertete), do ta
percjelle zsh. Lorenc ne Sant Louise ne diten kur filmi i tyre i pare i perbashket, i xhiruar
per IMP, do te shfagej premieré ne kete qytet. Pothuaj ndodhi prishje e rendit publik kur,
si¢ dukej, gjysma e Sant Louise kishin dalur ne stacionin hekurrudhor per ta pare
drejteperdrejte ish vajzen e Biograph-it, ende te gjalle, dhe — me kete kishte lindur
sistemi i yjeve filmike (Star System). Popullarizimi i aktoreve sipas Laemmiles si¢ ishin
Florenc Lorenc dhe King Bagot, u tregua aq i suksesshem sa ge edhe producentet tjere
te pavarur filluan praktikat e promovimit te yjeve filmike. Madje edhe antaret e MPPC-se
filluan ta kerkojne kete lloj publiciteti, edhe pse asnjehere jo ne masen sikur rivalét e



tyre.Kompania Biograph me se gjati i rezistoi kesaj risie dhe tek ne vitin 1913 filloi
reklamimin e emrave te aktoreve dhe te regjisorit te tij te famshem David Griffith, i cili se
shpejti, pavaresisht te gjithave, do te kalonte ne rradhet e krijueseve filmik te pavarur.
Kompanité prodhuese tani pernjehere i ekspozuan publikut te tyre shkelgimin e
publicitetit me fotografi, pllakate, kartolina dhe revista per adhuruesit e filmit, ne te cilat
paraqiteshin yjet e tyre te dashur filmik, dhe keshtu popullariteti i yjeve shume shpejt
morri dimensionet mitike, ge do te paraqiste themelet e politikes se produkcioneve
filmike amerikane gjate 50 vjetéve té ardhshme.

Zhvendosja né Hollywood

Kéto 50 vjet kaluan pothuaj né térési né paralagjen e Los Angjelesit (e cila deri
atéheréishte zoné industriale) té quajtur Hollivud. Kjo ishte rezultat i migrimit masiv té
kompanive prodhuese nga lindja e SHBA-sé, e cila ndodhi né vitin 1907-1913. Arsyet e
zhvendosjes sé téré industrisé nga ana lindore né KaliforninéJugore gjaté kétyre viteve
asnjéheré nuk jané béré té garta plotésisht, por njé fotografi e pérgjithshme e kétij
fenomeni megjithatééshté e garté deri nénjé faré mase. Né kohén e shpérthimit té
Niklodeonéve, kur prodhuesit realizonin deri né 20 apo 30 filma té rinj né javé, u bé e
nevojshme qé produksioni té organizohej né kuadeér té orarit sistematik vjetor té xhirimit.
Meqgenése xhirimi béhej kryesisht jashté, varésisht nga ndricimi i disponueshém natyror,
kéto orare xhirimi nuk mund té realizoheshin né aférsi té Neé Yorkut apo Chicagos ku
ishte e vendosur fillimisht industria filmike pér té mundur té shfrytezojé pérparésité gé i
ofronte fugia punétore e trajnuar pér teatér. Késhtu, qysh né vitin 1907 producentét, si¢
ishte kompania Selig Polyskope, kishin filluar té zhvendosin gjaté dimrit disa njési
prodhuese né vende mé té nxehta. Sé shpejti u bé e garté qé producentét kishin marré
njé gendér té re industriale — gendér ku moti ishte mé i nxehté, peisazhet mé
téllojllojshme, krahas kualiteteve té tjera (si¢ ishte disponueshmeéria e talentéve té
aktrimit) té cilet ishin shumé té réndésishém pér krijimtariné e tyre shumé jo
konvencionale. Shumé kompani eksperimentuan me xhirime né lokacioneté ndryshme:
né Jacksonville né Florida, né San Antonio - Texas, Santa Fe né Neé Mexiko, madje edhe
né Kubé, por pérfundimisht gendra e industrise filmike amerikane né fund u bé
Hollyéood-i.Mendohet se distanca né mes Kalifornisé Jugore nga selia e MPPC-sé€ né Nju
York, si dhe aférsia e kufirit meksikan béné kété vend térheqés pér krijuesit e pavarur
filmiké, edhe pse né vitin 1911 antarét e MPPC-sé si¢ ishin kompanité Selig, Kalem,
Biograph, Esaney, gjithashtu themeluan njésité e veta duke reaguar edhe né
pérshtashmérité tjera gé ofronte ky regjion. Veg tjerash kushtet klimatike né kété pjesé
mundésonin produksion té pandérpreré gjaté téré vitit (Shérbimi Meterologjik i SHBA-sé
vleréson se atje mesatarisht ka 320 dité me diell né vit, ashtu gé ishte e mundur gé edhe
enterieret té xhiroheshin jashténése skena do té mbulohej pér t’ i fshehur hijet). Po ashtu
edhe reliefi i llojllojshém, rreth 50 milje pérreth Hollyéood-it, me male, lugina, ligene,
bregdet dhe shkretétiré mundésonte simulimin e Mesdheut né bregdetin e Paqgésorit,
ndérsa Griffith Park mund té shérbente né vend té maleve té Alpeve té Evropés



Qendore. Veti té tjera térheqgése ishin edhe se Los Anxhelesi kishte statusin e gendrés
profesionale teatrore, taksat e uléta dhe shumési té fuqisé punétore, si dhe pronat
tokésore. Kjo e fundit u mundésoi té sapoardhurve té blinin prona tokésore té kiasit té
paré ku do t’ i vendosnin studiot e tyre, ateleté pér xhirime me dekor dhe né té cilat do
té mbanin hapésira té hapura prapa studiove. Nga 1908 deri 1912 shumé producenté
té pavarur u zhvendosén pérgjithmoné né Hollyéood, deri sa disa anétaré té Patens
Company filluan té xhironin filma sezonalé. P.sh. Griffith i pari e zhvendosi ekipin e
Biographit gjaté dimrit 1910 dhe ashtu vazhdoi derisa nuk e braktisi Biographin né vitin
1913. Punén e vazhdoi duke xhiruar gjaté téré vitit né Kalifornine Jugore pér kompaniné
Mutual Film Company.



