Lénda: Historia e filmit dhe televiziont

Ligjérata 10

Paragitja e zérit dhe ngjyrés né film

Regjistrimi i zérit né disk

Pas zbulimit té vet filmit, ngjarja mé e réndésishme né historiné e tij ishte
bashkéngjitja e zérit. Né fakt ideja pér kombinimin e fotografive té
Iévizshme me ndonjé lloj té zérit té sinkronizuar ka ekzistuar gé nga
zbulimi i filmit. Tomas Edison né fillim ishte dhéné pas konstruktimit té
kinetografit me géllim gé ai té jeté pércjellje vizuele e fonografit té tij,
ndérsa Dikson kishte realizuar njé lloj sinkronizimi té vrazhdté pérmes dy
makinave qysh né vitin 1889.

Shumeé zbulues francezé e anglezé kishin eksperimentuar me pajisje pér
lidhjen e zérit dhe fotografisé edhe para fillimit té shekullit XX. Né njé
ekspozité botérore né Paris né vitin 1900, u ekspozuan tri lloj pajisjesh
pér sinkronizimin e pérshkrimit fonografik, me regjistrime té projektuara
filmike:

Fonorama - pajisje e konstruktuar nga L.A.Berton, K.F. Duso, J.F. Jiber
Kronofoni - pajisje e konstruktuar nga Leon Gaumont,

dhe njé pajisje tjetér me té cilén Klemen- Moris Gratiola dhe Anri Liore,
realizonin shfagje né kohézgjatje prej njé minuti me yje té médha té
teatrit, operés dhe baletit.

Né Gjermani, Oskar Mester kishte filluar produksionin e filmave té
shkurtér té sinkronizuar, té cilét u béné risi e viteve 1903, dhe deri né
1908 furnizonte shfagésit me muziké té regjistruar pér pothuaj téré
shfagjen.

Né Britani, Kronofoni i Gaumont ishte shumé i popullarizuar, sikur edhe
vivafoni, njé sistem gé e kishte konstruktuar Cecil Hepworth; ndérsa né
SHBA, Edison Corporation kishte arritur popullaritet t¢ madh me dy
pajisjet e tyre fono-filmike: kinefonografin dhe kinetofonin.



Té gjithé kéto sisteme té hershme kishin filluar nga fonografi — i cili
repordukonte komponentet zanore té shfagjes filmike. Fillimisht
pérdoreshin cilindra dylli e pastaj disge, por edhe njéra edhe tjetra kishin
tri mangési té pérbashkéta: problemin e sinkronizimit té zérit té
regjistruar nga ngjarja e xhiruar; problemin e ngritjes sé volumit té zérit
pér nevojat e shfagjes né hapésira mé té médha dhe problemin tjetér se
edhe cilindrat edhe disget ishin shumé té shkurtér (hapésira e vogél pér
regjistrim té zérit) né raport me gjatésiné standarde té fotografive té
[évizshme.

Gjithsesi, kéto pajisje nuk mund té llogariteshin si té pérkryera. Kishte
edhe probleme té tjera me to: p.sh. nése gjilpéra e fonografit gjaté
shfagjes do té kapércente pllakén, apo nése shiriti filmik né projektor do
té ndérpritej, rivénja e sinkronizimit ishte pothuaj e pamundur. Por,
megjithaté, problemi mé i véshtiré pér t’ u tejkaluar ishte problemi i
gjatésisé. Deri né vitin 1905, gjatésia standarde e filmit té luajtur kishte
tejkaluar gjatésiné katér minutéshe, sa mund té zgjaste regjistrimi né
diskun e fonografit. Ndérrimi auotomatik i disgeve apo mé shumé
fonografé té vendosur, nuk mund té zgjidhnin problemin, sepse ndérrimi
i shpeshté i disgeve e prishte sinkronizimin, ndérsa gjithashtu pérdorimi i
shumeé disqgeve sillte kualitet té& dobét zéri.

Né vitet para LPB, kur gjatésia standarde e filmit ishte rritur edhe mé
shumé derisa struktura e kuadrave brenda filmit po béhej gjithnjé e mé
komplekse, interesimi i eksperimentuesve pér sistemet e papérfunduara
té fono-filmave, pothuajse u shua.

Megjithaté, mospérfundimi i fono-film sistemit, nuk i la fotografité e
Iévizshme pa zé. Filmi “memec” né fakt nuk ishte plotésisht memec.
Efektet zanore té cilat i prodhonin interpretuesit e caktuar apo makinat
pér efekte zanore, si alefekt dhe kinematofoni, ishin karakteristiké standarde
e filmave pas vitit 1908, ndérsa muzika qé luhej gjallé (live) ishte pjesé e
kinemasé gé nga fillimet e saj. Qé né shfagjen e paré komerciale té
Véllezérve Lumiere, mé 28 dhjetor 1895, pianisti pércillte shfagjen e
fotografive té Iévizshme, ndérsa vet Meliese kishte luajtur né piano me
rastin e shfagjes sé premierés né Paris té filmit té tij “Udhétimi pér né
héné” (1902). Gjaté dekadés sé paré té shekullit XX, pianistét
punésoheshin nga shfaqgésit e filmave dhe pronarét e nickleodeon-éve,
dhe kishin pér detyré té improvizonin muzikén gé do t' i pérshtatej



skenave né ekran (péhuré). Me zgjatjen e gjatésisé sé filmit nga njé
bobiné né gjashté apo dhjeté bobina, né vitet 1905-1914, rréfimet filmike
béheshin gjithnjé e mé té sofistikuara. Sipas pohimeve té Hary Geduld,
praktika e muziktaréve té cilét luanin me ndérprerje gjaté programeve
filmike trasoi rrugén drejt pércjelljes sé pérhershme muzikore né té cilén
natyra e cdo skene pércaktonte llojin e muzikés qé duhej ta ilustronte.

Gjaté késaj periudhe, nickleoden-ét dhe ekspozitat projektuese gjithnjé e
mé shumé po zévendésoheshin nga “pallatet e éndérrave”, té cilat mund
té pranonin mijéra shikues té kinemasé dhe orkestra me qgindra
instrumente. Deri né kohén kur filmi i metrazhit té gjaté u bé forma
dominante e kinematografisé né Peréndim, shumé producenté
porosisnin muziké origjinale pér produksionet e tyre, ndérsa gjaté viteve
té '20-ta, té gjithé filmat e metrazhit té gjaté, pavarésisht kualitetit té tyre,
ishin té pércjellé nga partiturat me muziké té shkruar, té cilat ishin té
pércaktuara pér skenat pérkatése me té cilat duhet té ilustroheshin.

Pjesén e paré origjinale té kompozuar pér film né vitin 1907 e kishte
kompozuar Camille Saint-Saéns pér Film d” Art Company, si pércjellje pér
filmin “Vrasja e Dukés sé Gizés” (L" Assassinat du Duc de Guise, 1908).
Nga pjesét tjera muzikore té késaj periudhe té filmit “memec”, mbahen
mend edhe partiturat pér filmin “Lindja e njé kombi” (The Birth of a
Nation,195), Mosdurimi (Intolerance, 1916) té kompozuara nga Joseph
Carl Breil, etj.]

Regjistrimi i zérit né shiritin filmik

Mendimi se zéri mund ta plotésojé dhe t' i japé jeté pérjetimit té filmit, u
bé edhe mé i fugishém bashké me filmin. Por, meqgé vetém njé pjesé e
vogél e shfagésve né gytete té€ médha, kishin mundésiné té kishin
orkestrin e téré béri gé edhe pas luftés té vazhdojé kérkimi pér ndonjé
pajisje mé té pérshtatshme e cila do té ishte mé pak e kushtueshme dhe
mé efikase pér regjistrimin e zérit pér nevojat filmike. Né kété kohé
eksperimentet u orientuan drejt ményreés sé regjistrimit té zérit nga disku
né shiritin filmik. Atéheré mendohej se problemet me sinkronizimin e
zérit mund té tejkaloheshin nése né té njéjtin shirit ku ishte regjistruar
fotografia té regjistrohej edhe zéri. Regjistrimin e paré té zérit me sukses

né shiritin filmik e realizoi Eugéne Augustin Lauste, ish asistent teknik i
William Diksonit, né vitin 1910. Sistemin e tij Lauste e quaijti



fotokinematofon, por meqé nuk arriti té gjejé mbéshtetje financiare pér
zhvillimin e tij, eksperimenti i tij do té béhej bazé pér RCA (Radio
Corporation of America) fotofon-in, njérin nga sistemet kryesore té
regjistrimit té zérit né shirit té cilin Hollywood e pranoi né fillimin e
epokés sé filmit me z&é. Megjithaté, sistemi i paré i aplikueshém i
regjistrimit té zérit do té pérkryhej vetém pas pérfundimit té Luftés sé
Paré Botérore.

Neé vitin 1919, tre shpikés gjermané Josef Engl, Josef Masole dhe Hans
Fogt, patentuan njé pajisje tjetér té ciléen e quajtén Tri-Ergon, e cila né
projektorin e tyre e kishte edhe njé “lexues”, i cili mund té lexonte valét e
zérit nga shiriti filmik dhe mundésonte njé sinkronizim mé té pérkryer té
filmit. Ky mekanizém e kishte edhe njé cilindér rrotullues i cili nuk lejonte
té ndryshohej shpejtésia e Iévizjes sé zérit gjaté rrotullimit té shiritit filmik,
duke mundésuar gé reprodukimi i zérit té béhej pa ndérprerje dhe pa
deformim. Gjermanét patentén e Tri-Ergon do t'ia shesin pastaj edhe
kompanisé Fox Company né SHBA, mirépo Gjykata Federale do ta
shpallé até si shitje e jashtéligjshme.

Kjo do t" i mundésojé shpikésit amerikan Lee de Forest, qé né vitin 1923,
duke u bazuar né ményrén e funksonimit té Tri Ergon-it, té konstruktojé
njé pajisje tjetér pér regjistrimin e zérit né shirit e qé bazohej poashtu
edhe né praktikén e tij nga radio transmetimet. Me kété, de Forest e
zgjidhi edhe problemin e rritjes sé volumit té zérit né film.

Duke punuar pér kompaniné Norma Talmadge Studios té New York-ut,
di Forest xhironte disa filma njé dhe dybobinésh né javé, ndérsa pati aq
sukses sagé né vitin 1924, rreth 34 kinema né Amerikén lindore ishin té
pajisura me teknikén e tij té shfagjes, ndérsa rreth 50 kinema té tjera po
pérgatiteshin pér t’ u pajisur me kété tekniké. Filmat e di Forest ishin té
shumeéllojshém por né secilin prej tyre rolin kryesor e kishte zéri. Né kéta
filma pasqyroheshin pjesé operash, interpretime instrumentale té
muzikantéve té njohur, skena nga shfagje teatrale apo edhe fjalime té
figurave té njohura, sic ishte edhe fjalimi i presidentit amerikan Calvin
Coolidge.

Megjithaté, udhéheqésit e studiove té “fotografive gé flasin” kété shpikje
e shihnin si njé risi té shtrenjté e cila nuk kishte kurrfaré perspektive -
pérpos gé mund t' i shkatérronte financiarisht ata gé do ta pranonin,



andaj asnjé menaxher holivudian nuk shprehu as mé té voglin interesim
pér kété pajisje derisa nuk u zbulua pajisja tjetér konkurrente e
regjistrimit té zérit e quajtur vitaphone, pér shkak té sé cilés ata u desh t’ i
rishikonin géndrimet e veta né vitin 1926.

Vitaphone

Vitaphone ishte njé pajisje e pérkryer e regjistrimit té zérit né disk, té cilén
me shumé shpenzime e kishin konstruktuar kompanité Western Electric
dhe Bell Telephone Laboratories (pjesé e koorporatés telefonike dhe
telegrafike amerikane AT&T). Pérfagésuesit e kompanive konstruktuese
té késaj pajisjeje kishin provuar gé t'ia shisnin até studiove mé té méedha
filmike né vitin 1925, por ishin refuzuar nga ta. Ndérsa njéra ndér
kompanité minore té asaj periudhe Warner Brothers vendosi té
rrezikonte me zérin. Pér shkak té konkurrencés sé vazhdueshme té
produksioneve té atéhershme, drejtorét e kompanisé njé hap té tillé e
konsideruan si ofensivé ndaj kompanive té tjera. Késhtu né vitin 1926,
me ndihmén financiare té grupacionit Goldman Sachs nga Wallstreet,
Warner Brothers themeloi Vitaphone Corporation, e huazoi formalisht
sistemin e zérimit nga kompania Western Electrics dhe pér 800 mijé euro
e mori té drejtén e huazimit té métejmé kompanive té tjera.

Né fillim as gé diskutohej ¢éshtja e realizimit té “filmave gé flasin”.
Qéndrimi i kompanisé Warner Brothers ishte gé vitaphon té pérdorej si
pajisje pér regjistrimin e muzikés sé sinkronizuar pér pércjelljen e filmave
té vet, gé do té ndikonte ta pélgenin kinematé e klasés sé dyté e té treté
té cilat nuk kishin mundeési té sigurimit té orkestrés. Né ftesén zyrtare gqé e
kishte lansuar kompania Warner Brothers pér kompanité mé té vogla
thuhej: “Pajisja do té€ mundésojé qé cdo shfagje té pércillet me orkestér té
kompletuar, pavarésisht sa e madhe té jeté kompania”. Duke investuar
ag shumé né vitaphone, kompania Warner Brothers vendosi gé
promovimin ta béjé né ményré spektakulare. Né premierén e saj
botérore né Refrigrerated Warner Theater, né Brodway, né 06 gusht
1926, kompania Warner shfaqi filmin Don Juan té Alan Crosland (1926),
njé shfagje me kostumografi perfekte me John Barymore né rolin
kryesor, me muziké té regjistruar né ményré perfekte nga Filarmonia e
Nju Jorkut. Para shfagjes sé filmit, u shfaq njé program njé orésh, me
filma té shkurtér me z&é, me yjet e Operés Metropolitan dhe té
Filarmonisé sé Nju Jorkut né rolet kryesore, ndérsa paraprakisht u



transmetua njé fjalim i presidentit t&€ MPPDA, Will Hays, i cili paralajméron
“njé epoké té re té fotografive Iévizése me muziké”.

Programi i paré i vitaphone u shfaq né Nju Jork teté javé, ndérsa gjaté
késaj kohe e shikuan mé shumé se 500 mijé njeréz, té cilét pér té paguan
rreth 800 mijé euro. Kritika njézéri e lavdéroi sistemin vitaphone duke e
pérshkruar si “i pérkryer jonatyrshém?”, si dicka gé éshté “e pamundur té
imagjinohet” dhe si “mrekullia e teté e botés”.

Pjesa tjetér e industrisé shpresonte se impresionimi pas vitaphonit do té
kalonte shpejt. Udhéhegeésit e studiove ishin marré vesh mes vete gé
kalimi né ton (z€) do té kushtonte njé shumé té madhe parashé cka
mbase do té mund ta sillte industriné buzé kolapsit. Do té duhej té
ndértonin studio té reja me zé dhe né to té instaloheshin pajisjet e
shtrenjta pér regjistrim. Né vitin 1927, vetém insalimi i pajisjeve pér
vitaphone mund té kushtonte deri né 25 mijé dollaré pér sallé.

Deri né prill té vitit 1927, Vitaphone Corporation kishte realizuar 150
insalime té tilla, mesatarisht 12 né javé. Né po kété muaj, kompania
Warners pérfundon edhe ndértimin e studios sé paré né boté pér filmin
me zé&, ku njé muaj mé voné, filloi prodhimi i filmit i cili do té sillte triumfin
e filmit me zé dhe do té pércaktontedrejtimin e zhvillimit té tij: filmit té
Alan Crosland “Kéngétari i xhazit” (The Jazz Singer, 1927). Edhe pse
firma Warners qé nga gushti i vitit 1926 kishte regjistruar muziké té
sinkronizuar pér filmat e vet dhe shfaqte programe té filmave té shkurtér
me zé&, “The Jazz Singer” do té jeté fillimi i produksionti té rrequllt té
vitaphone filmave té metrazhit té gjaté né kété studio, té dedikuar pér
distribuim né vitaphone salla. Filmi ishte planifikuar si produksion
prestigjioz (“Triumfi mé i madh i Warner Brothers”, shkruante né plakate),
ndérsa Al Jolson (1886-1950), yll i popullarizuar i varieteve ishte
angazhuar né rolin kryesor me njé honorar prej 20 mijé dollarésh.

The Jazz Singer, njé adaptim i pjesés teatrale té suksesshme né Brodway,
ishte njé rréfim sentimental pér té birin e njé kéngétari hebre i cili kalon
népér njé konflikt té¢ dhembshém pér shkak té religjionit té tij, familjes
dhe karrierés sé tij prej kéngétari. Sikur edhe vitaphone produksionet e
tjera, fillimisht ishte konceptuar si film pa zé me muziké orkestrale té
sinkronizuar, me disa pjesé muzikore hebreje dhe me disa kéngé té
popullarizuara té cilat i interpreton Jolson. Me fjalé té tjera, ishte



menduar si “film gé kéndon” dhe jo si “film gé flet”, né té cilin té gjithé
dialogét do té shfageshin me ndihnmén e mestitujve. Por, gjaté xhirimit né
dy sekuenca muzikore Jolson flet edhe njé pjesé té dialogut né skeng,
ndérs Warner-ét jo me shumé déshiré i kishin Iéné kéto pjesé edhe né
versionin final té filmit. Né fillim té filmit, né njé moment Jolson i
drejtohet publikut né mes té interpretimit né njé klub nate duke théné
“Pritni njé minut...Pritni njé minut...Ende nuk keni dégjuar asgjé!”'. Mé
voné flet edhe né njé sekuencé té filmit derisa éshté né dhomé duke
luajtur né piano. Kéto kané gené pjesét e vetme té folura né film, por
ndikimi i tyre ishe senzacional. Publiku edhe mé herét kishte pasur rastin
té dégjonte fjalim té sinkronizuar, si¢ ishte fjalimi qé i paraprinte filmit
Don Zhuani, por né njé situaté té formalizuar . Ndérsa né kété film Jolson
jo vetém kéndon por edhe joformalisht dhe spontanisht flet me njeréz té
tjeré. Efekti nuk ishte se publiku e dégjonte se si flet ai, por e priste me
padurimté flasé, dhe kjo e intrigonte publikun e lodhur nga filmat
konvencionalé pa zé. Prandaj, mund té thuhet gé filmat e folur (talikes)
lindén me filmin The Jazz Singer, jo sepse ishte filmi i paré i metrazhit té
gjaté né té cilin ishte aplikuar dialogu i sinkronizuar, por sepse pér heré
té paré dialogu ishte folur né ményré reale dhe né ményré té natyrshme.

Kombinimi i Jolsonit, vitaphonit dhe dialogut té sinkronizuar i solli filmit
The Jazz Singer sukes ndérkombétar, dhe pérfitime prej mé shumé se tre
milion dollarésh. Deri né fund té vitit 1927 u shfaq para masave té
médha té shikuesve né qytete gjithandej népér boté ndérsa Warner
Brothers filluan té pérgatiteshin pér investimet e tyre té€ médha né
sistemin Vitaphone. Mé e réndésishmja éshté se suksesi i kétij filmi i bindi
edhe studiot e tjera holivudiane gé filmi né formén e “fotografive qé
flasin” ishte aty dhe se aty do té mbetej, prandaj edhe filluan pérpjekjet
pEr pajisjet e tyre pér sistemin e regjistrimit té zérit.

Fox movietone news

Organizimi i radhés gé e pérshpejtoi kalimin né filmin me zé ishte Fox
Film Corporation, e cila né até kohé sikur edhe Warner Brothers, ishte njé
studio jo fort e madhe. Presidenti i késaj organizate William Fox, né vitin
1927 fshehtasi kishte bleré té drejtén e Tri-Ergonit, procesi i mbishkrimit
té zérit né disk né territorin e Amerikés, bashké me mekanizmin me
cilindrin rrotullues. Ai gjithashtu kishte bleré té drejtén edhe té disa

"https://www.youtube.com/watch?v=22NQuPrwbHA
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pajisjeve té tjera pér té konstruktuar njé sistem té ri té zérimit. Késhtu né
korrik 1926, W.Fox, themeloi Fox-Case Corporation pér regjistrimin e
filmave té shkurtér me zé me ndihmén e kétij sistemi dhe pér shfagjen e
tyre né sallat e tyre — té cilén e quajtén Fox Movietone. Koorporata Fox-
Case eksperimentoi me movietone-in gati njé vit para se té shfagnin
programin e tyre té paré, né 21 janar 1927 né Nju Jork (rreth gjashté
muaj pas premierés sé vitaphone).

Pas suksesit té filmit The Jazz Singer té Warner Brothers, William Fox u
bind gé filmat me zé vilenin. Prandaj bashké me filmat konvencionalé pa
zé, kompamnia Fox filloi té shfaqte edhe filmat e shkurtér movietone té
pritjes sé Lindbergut né Shtépiné e Bardhé te presidenti amerikan Calvin
Coolidge, si dhe fjalimin e diktatorit italian Benito Musolini. Kéta filma té
shkurtér me personalitete té njohura, té cilét né pélhuré (ekran) flisnin
garté dhe drejtpérdrejteé, e elektrizuan publikun, ndérsa reagimi i
opinionit ishte aq pozitiv sagé Fox dhe producenti i tij Curtland Smith,
vendosén té themelojné Fox Movietone News. Kjo ishte seria e paré e
lajmeve me zé€, e cila pati sukses té jashtézakonshém. Pér vetém njé vit,
Fox Movietone dérgoi ekipe me kamera gjithandej népér boté té
intervistonin njeréz me réndési, si¢ ishte Xhorxh Bernard Shou apo Papa.
Ata krijonin tri deri né katér emisione té tilla té lajmeve filmike né javé né
sallat e Fox.

Ndérkohé kompania Warner Brothers, vazhdoi rrugétimin e vet drejt
filmit me z€&, edhe pas realizimit té filmit pjesérisht “té folur”- “Kéngétari i
xhazit”. Kjo kompani filloi punén né realizimin e filmit té paré “100 % té
folur” (talkie), Dritat e Nju Jorkut (Lights of New York, 1928)° te regjisorit
Bryan Foy. Rréfimi filmik trajton jetén e dy floktaréve té cilét nga provinca
kishin shkuar né qytetin e madh pér té kérkuar fatin dhe futen né bandat
e rrezikshme té kontrabanduesve té alkoolit. Filmi “Lights of New York”,
ka zgjatur vetém 57 minuta, ndérsa dialogu i xhiruar pébén 22 nga 24
sekuencat e filmit, gé e bén filmin e paré né histori rréfimi i té cilit
zhvillohet né térési né formé té dialogut.

Kritikét e filmit e kishin vlerésuar si shumé té réndésishém faktin e ardhjes
sé “filmit gé flet”, apo sic i quajti shtypi “audio foto-dramat”, ndérsa deri
né fund té vitit 1928 u bé e qgarté se filmi pa z&, tashmé kishte vdekur. Kjo
ishte njé goditje e papritur pér industriné ekzistuese, sepse pothuaj secili

’http://www.youtube.com/watch?v=oxU-2v3Zr3s
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kishte menduar gé filmi pa zé dhe filmi me zé do té mund té
bashkéjetonin té paktén pér njé kohé. Tani Hollywood-i e kuptoi gé
publiku nuk éshté i interesuar té shohé filma pa zé.

Rezultati ishte kalimi pothuaj i ploté né filmim me zé nga fundii 1929, qé
e ndryshoi né ményré radikale strukturén e industrisé sé filmit. Sipas
historianit Richard Griffith, né kété kohé edhe filmi mé i dobté me zé¢,
ishte mé i popullarizuar se edhe filmi mé i miré i realizuar ndonjéheré pa
z€é né cilindo vend.

Ngjyra né film

Krahas lévizjes dhe zérit, ngjyra ishte komponenta mé realiste e filmit. Té
gjithé mendojné gé filmat né fillim ishin bardh e zi, por autorét qysh né
fillet e kinematografisé kishin kérkuar pér ta ngjyrosur filmin.

Edhe pse shumica e filmave (té heshtur) pa zé té cilét ne i shohim sot,
jané bardh e zi, shumé nga ta ishin me ngjyra sipas njéfaré mode qgé kur
u shfagén pér heré té paré. Ishin dy lloj teknikash té cilat ishin béré té
zakonshme gjaté realizimit té filmave:

Nuancimi (ngjyrosja) nénkuptonte zhytjen né njé vaské me ngjyra té
pozitivéve bardh e zi (shiritit), pérmes té cilés ngjyroseshin pjesét mé té
hapura té imazheve derisa pjesét mé té erréta mbeteshin té zeza.
Zakonisht pérdoreshin nuanca (ngjyra) ekzotike (azur, nokturno, inferno,
etj...).

Tonizimi, gé nénkuptonte vendosjen e pozitivéve té zhvilluar né tretésira
té ndryshme kimike ku pjesét e erréta té frame-it ngopeshin me ngjyré,
ndérsa pjesét mé té hapura mbeteshin pothuaj té bardha.

Por pse té ngjyrosej imazhi me ngjyra plotésisht? Sepse ngjyra mund té
jepte informacione mbi situatén narrative dhe késhtu té sqgaronte mé
garté tregimin pér shikuesin.

Kéto dy teknika mund té pérdoreshin edhe té kombinuara pér té
pérfituar efekte mé té plota, sic ishte peréndimi i diellit i ngjyrosur me
Nngjyré portokalli né té kugérremte , né giellin e ngjyrosur me ngjyre té
kaltér. Né vitet e 20-ta né 80-90 pérqind té filmave amerikané pérdorej
ndonjéra nga kéto teknika né té paktén ndonjé sekuencé filmike. Por



ngjyrat qé pérfitoheshin duke pérdorur té dyja kéto teknika nuk ishin
shumé té natyrshme.

Technicolor

Padyshim inovacioni mé i mahnitshém i késaj periudhe ishte realizimi i
filmave me ngjyra. Kemi paré se si né filmin pa zé jané pérdorur procese
té ndryshme jofotografike pér té ngjyrosur filmin pasi ishte xhiruar. Sado
gé né kété periudhé ishin béré edhe disa pérpjekje pér t” u njohur me
procesin fotografik té ngjyrosjes.

Technicolor ishte proces pér fotografité Iévizése me ngjyra, gé u shpik né
vitin 1915 dhe pastaj u pérmirésua gjaté disa dekadave. Ishte procesi i
dyté mé i réndésishém, pas Kinemacolor-it britanik, dhe procesi mé sé
shumti i pérdorur nga Hollywood né vitet 1922-1952.

Technicolor ishte sistemi i paré i suksesshém i dedikuar pér filmin me
ngjyra. Technicolor Coorporation u themelua né vitin 1915, né Boston.
Themelues té saj ishin Herbert Kalmus, Daniel Komstok dhe Barton
Veskot.

Technicolor u bé i njohur dhe i famshém pér nivelin e “mbushjes” me
ngjyré, dhe fillimisht mé sé shumti u pérdor pér mjuziklet filmike si The
Wizard of Oz, apo Singin’ on the Rain, apo filmat e animuar si
Borébardha dhe shtaté gjugjat apo Fantasia. Me zhvillimin e teknologjisé
Technicolor u pérdor edhe pér drama mé pak spektakulare dhe komedi.

Gjaté téré késaj periudhet Technicolor u pérsos shumé, ndérsa pér heré
té paré i téré procesi i krijimit té njé filmi me ngjyra u pérdor né filmin
“Flowers and Trees”, film vizatimor i serisé Silly Simphonies (njé seri prej
75 filmash té animuar), me producent Walt Disney, né regji té Burt
Gillett, dhe i shfaqur né teatro nga kompania United Artist, mé30 korrik
1932. Ky ishte filmi i paré komercial i prodhuar plotésisht me ngjyra sipas
procesit Technicolor (tre shiritésh), disa vite pas filmave dyngjyrésh té
Technicolor, ndérsa né vitin 1933 u pérdor edhe né filmin The Three
Little Pigs.

Filmi “Flowers and Trees” ishte prodhuar si bardh e zi, derisa Walt Disney
nuk i kishte paré testet treshiritéshe té Technicolor-it té Herbert Kalmus.
Ai konsideroi gé ky ishte njé film tipik pér testimin e kétij procesi, andaj e
hogi até nga formati bardh e zi dhe e adaptoi né formatin me ngjyra.



Filmi pati njé sukses komercial dhe kritik, duke fituar Oskarin e paré pér
filma té shkurté té animuar.

Sirezultat i késaj, mé pas té gjithé filmat e serisé Silly Simphonies do té
realizoheshin sipas késaj teknike.

Filmi i paré “me aksion té gjallé” sipas késaj teknike, ishte filmi i
kompanisé PioneerPictures, “La Cucaracha”?, 1934. Filmi dybobinésh
ishte njé tregim pér njé lidhje romantike dashurie. Edhe Ky film kishte
impresionuar né masé té madhe industriné saqé né vitin 1934 kishte
fituar Oskarin pér temén mé té miré té komedisé sé shkurtér.

Technicolor vazhdoi té€ dominojé industriné e filmit deri né vitet 50-ta,
derisa njé sistem tjetér konkurrent (Eastmancolor), mé i liré dhe mé i
shpejté, por edhe mé jostabil, e shndérroi kamerén e technicolor me tre
shirité, né pajisje té vjeteér.

3https://www.youtube.com/watch?v=qx7VYcSPNoU



