Lénda:Historia e filmit dhe televizionit

Ligjérata 4

Regjisorét e tjeré dhe ményrat e shfagjes

Ndikimi i Lumijeréve dhe i Melijesit né Ameriké dhe Europé ishte i madh dhe né té
njéjtén kohé provokim financiar pér shumé njeréz.

Meliese, né fund té shekullit XIX, dha kontribut t€ madh me té ashtuquajturit trik filmat e
tij. Me Meliese filmi u shndérrua né art dhe zhvillimi i tij tashmé kishte kaluar kufijté dhe
béheshin pérpjekje gjithandej pér té béré filma.

Vitet e fundit té shekullit XIX dhe fillimet e shekullit XX do té jené té réndésishme pér
filmin edhe me filmat e realizuar né Angli. Kineastét anglezé té késaj periudhe do té
japin kontribut té vecanté né até gé quhet gjuha e filmit, ndérsa filmat e hershém
anglezé u béné té famshém pér imagjinatén e efekteve speciale té kinematografisé.

Shkolla e Brighton-it

Pérpos Hepworth, kishte edhe prodhues té tjeré té shpérndaré népér Angli, por ata gé
mé sé shumti u nénvizuan ishin pjesétaré té njé grupi té vogél, por me ndikim, gé ishin
té vendosur né gytetin e Brighton-it, e gé mé voné veprimtaria e tyre do té quhet si
Shkolla e Brighton-it.

Udhéheqés té kétij grupi ishin George Albert Smith dhe James Williamson, té dy
fotografé, té cilét né botén e filmit u futén né vitin 1897. Ata gjithashtu hapén studiot e
tyre té ndricuara me drité natyrore. Té dy eksploruan efektet speciale dhe montimin prej
cka do té ndikohet kinematografia né té gjitha vendet e tjera.

Williamson, i cili kishte mésuar kamerén nga xhiruesit e Lumiereve, né reportazhet e tij i
kadronte skenat edhe pse nuk e harmonizonte fushén e shikimit té aparatit me skenén e
teatrit sic bénte Meliese.

JamesWilliamson solli parimin e ndryshimit té skenave né filmin dokumentar, kur mé
1899 xhiroi njé reportazh me dhjeté pamje, “Henley Regatta” pér garén e lundértaréve
né Henli, duke e filluar me njé pamje panoramike dhe duke e pérfunduar me arritjen e
anijes te caku.Té gjithé kété ngjarje e xhiroi nga anija né lévizje. Ky ishte fillimi i
montazhés primitive né té cilén ishin vendosur disa kuadra (pamje) né hapésirén e
nénkuptuar pérshkruese, duke ndryshuar kuptimin e deriatéhershém té xhirimit té
ngjarjes pa ndérprerje dhe duke e zhvendosur kamerén nga ngjarja né ngjarje.



Né kété stil, né vitin 1900 ai shfagi njé xhirim (zhurnal) té njé ngjarje té rikonstruuar
reale me titull “Sulmi ndaj misionit kinez".Pér dallim nga gara e lundértaréve qé ishte
dokumentar, “Sulmi ndaj misionit kinez” ishte ngjarje e rikonstruuar.Filmi zgjat aférsisht
katér minuta dhe pérbéhet nga katér kuadra (pamje). Pak mé shumé se gjysma e filmit
origjinal ka mbijetuar, qé pérmban material nga té gjithé katér kuadrat.

Filmi duket késhtu: njé misionar (zyrtar) me té bijén, duke u shétitur né oborr.
Revolucionarét kinezé, antievropiané, i afrohen shtépisé. Vajza ikén duke vrapuar
brenda né shtépi, ndérsa misionari e merr gruan me fémijén e vogél dhe e fut brenda.
Pastaj, kthehet né oborr pér té luftuar me sulmuesit. VVajza i vjen prapa, me sa duket gé
té rrémbehet mé lehté (té realizohet mé lehté skenari). Derisa misionari trim lufton fyt
pér fyti me sulmuesit, né ballkon shfaget gruaja e tij duke tundur njé shami pér té thirrur
ushtarét britaniké té cilét arrijné né kohé pér t’ i larguar sulmuesit dhe pér t'i shpétuar té
gjithé né mision.

Si regjisor Williamson, ka koordinuar aktivitetet e rreth 24 anétarve té stafit, ndérsa
njohurité e tij kimike i pérdori pér té krijuar pérshtypjen reale té shpérthimeve dhe té
arméve gé jané pérdorur. Viktima e persekutuar dhe shpétimtarét, jané mjete dramatike
me réndési kapitale pér filmin, ndérsa pér heré té paré paragiten né kété film.Kamera e
braktis vendin e ngjarjes para sé té pérfundojé ngjarja dhe fillon té xhirojé né njé vend
tietér. Ndryshimi i kuadrave krijon pérshtypjen e rrjedhjes sé kohés, ndérsa shikuesi as qé
éshté i vetédijshém pér kapércimin kohor.

Késhtu u krijua baza pér zhvillimin e rréfimit filmik. Williamson kamerén e zhvendosi né
gendér té ngjarjes. Né njé formé mé té varfér, pér heré té€ paré u realizua ajo qé do té
krijojé bazén e narracionit filmik, u shfag ngjarja e cila ka njéprolog, zhvillim dhe

pérfundim.

Pra, pér heré té paré paraqgitet mundésia e gjuhés sé filmit né ndértimin e situatave
dramatike me montazhé paralele. Kjo mundési ishte edhe paralajmérim i tregimit té dy
ngjarjeve paralele nga kamera gé zhvillohen né té njéjtén kohé, gé krijon edhe
mundésiné e pérshpejtimit apo ngritjes sé tensionit sidomos né pérfundim té filmit, e qé
do té béhet mé voné karakteristiké sidomos e filmave aksion amerikané.

Filmi “Gélltitjia e madhe” (The big swallow), i realizuar nga Williamson né vitin 1900,
€shté njé shembull i miré i zgjuarsisé sé kineastéve té Brighton-it. Ai fillon me pamjen e
njé njeriu, prapa té cilit éshté njé prapavi e zbrazét, duke béré me duar i hidhéruar sepse
nuk déshiron té jeté i fotografuar. Ai niset pérpara né drejtim té kamerés, derisa goja e tij
e hapur e zhduk pamjen. Njé prerje e padukshme e zévendéson pastaj gojén e tij me njé
pamije té zez€, dhe ne e shohim kinematografin dhe xhiruesin se si futen né kété
zbrazétiré. Pastaj njé prerje tjetér poashtu e padukshme na kthen prapé te goja e cila

pértypet, dhe pastaj shihet njeriu i téré duke u pértypur dhe duke geshur si triumfues.



Ky trik flm, me tre kuadra, sipas Michael Brooke (BFI Screenonline) éshté “njéri nga filmat
meé té réndésishém té kinematografisé sé hershme britanike sepse paraget kontratstin né
mes syrit té kamerés dhe shikuesit qé e ndjek filmin”.

Williamson jo vetém krijoi montazhén, por edhe montazhén interne, gjithashtu
ndérrimin e planeve brenda njé kuadri, njé element ky gé do té pérdoret mé sé shumti
nga regjisorét e viteteve 50-ta.

Nga ana tjetér, George Albert Smith, ishte njé fotograf, i cili i pari né film pérdori planin e
afért [close-up plan] dhe detaje, prandaj edhe njihet si pionier i groplanit (close-up). Né
fillim xhirimet e tilla hasén né kritiké nga publiku sepse planet e tilla dukeshin té frikshme
pér shikuesit dhe gjasonin né pjesé téamputuara té trupit, gjé gé nuk ishté shumé e miré
té shikohej.Groplani solli mundésiné e shprehjes s€ emocionit, ndérsa né strukturen e
montazhés, u bé si njé kalim i shkélgyeshém né plane té tjera. Megjithaté, Smith e kuptoi
gé jo gjithcka mund té paragitet pérmes groplanit prandaj i kombinoi me planet e tjera.

Né vitin 1900 ai realizoi filmin “Zmadhuesja e gjyshes”, duke e treguar pérmes groplanit
gjyshen e cila pérpiqget ta fusé perin né gjilpéré dhe nipin e saj i cili luan me llupé.

“Shikuar pérmes teleskopit” éshté filmi tjetér i tij, né té cilin pérdori teknikén e njéjté.
Smith né té paraget njé vrojtues té vjeteér i cili pérmes teleskopit véshtron né plane té
aférta kémbét e grave. Né pamjet e kétij filmi, Smith, natyrisht gé nuk e pérfshiu pamjen
qgé del nga teleskopi, por até pérshtypje ai e arrin duke pérdorur njé maské mbrojtése
para objektivit té& kamerés né ményré qgé té bllokonte njé pjesé té fotografisé.

Neé vitin 1901 realizoi filmin “Doktori i vogél” né té cilin pas njé plani total shfaq njé
groplan té kokés sé maces e cila pi qumésht nga luga. Planet ndryshohen pa kurrfaré
arsye.Po késhtu ka shfaqur edhe planet né filmin “Miu né shkollén artistike”, ku né vend
té maces, né groplan shfaget miu.Ndérrimi i groplanit dhe planit té pérgjithshém (totalit)
Nné njé kuadér dhe né té njéjtén skené, éshté béré sipas parimit té librit té xhirimit.

Késhtu Smith krijoi montazhén e paré té vérteté, derisa te Meliese pozicioni detyrimisht
kérkonte edhe mosndryshimin e pikés sé xhirimit, vendin e vendosjes s€ kamerés.

Smith, né vitin 1903, né komediné groteske “Fati i keq i Mary Jane”, pérdori
mrekullueshém montazhin né ményré té sofisftikuar. Njé kuadrim themelor nga distanca
tregon njé vajzé té crregullt né kuzhiné, kjo ndérpritet nga disa prerje qé tregojné njé
plan té€ mesém e ku shihen shprehjet e fytyrés sé saj. Edhe pse pozita e aktores zakonisht
nuk pérputhet miré pas prerjeve, kjo ishte njé pérpjekje e pérgjithshme pér té krijuar njé
veprim té vazhdueshém duke pérdorur xhirim té afruar pér té térhequr vémendjen toné.
Ky parim, do té béhet njé nga bazat dominante té krijimit té filmit té luajtur né 15 vjetét
e ardhshém.



Williamson dhe Smith ishin té parét qé hapéruan né fotografiné filmike, por ata nuk
vazhduan mé shumé.

Williamson mbahet mend pér parimin e ndryshimit té skenave né filmin dokumentar,
ndérsa Smith pér groplanin, i cili né fillim nuk u prit shumé miré. Ndikimi i Shkollés sé
Brajtonit, né krijimin e gjuhés sé filmit éshté shumé i madh, ndérsa ideja shprehése e
realizmit ka Iéné gjurmé té thella né kinematografiné botérore e né vecanti britanike.

Kamera tanimé nuk ishte e lidhur né njé vend, ajo fitoi liriné e saj dhe tanimé mund té
“fluturonte”.

G.A.Smith do té mbetet i réndésishém gjithashtu edhe pér kinemakolorin, procesin e
paré té suksesshém té fotografisé né Iévizje, proces qé komercialisht u pérdor nga viti
1908-1914.

Kinemakolori, u zbulua nga Smith né bashképunim me Charles Urban, né vitin 1906.
Procesi nénkuptonte xhirimin e materialit né shiritin bardh e zi, dhe projektimin pastaj
nga po ai shirit né pano e gé ishte e vendosur prapa filteréve me ngjyré té kuge dhe té
gjelbér. Pra, vet shiriti i filmit nuk pérmbante ngjyra.

Premiera e paré ku éshté pérdorur ky proces ishte njé film 8 minutésh, qé u shfaq né
Brighton, e gé quhej “A visit to the Seaside”, né vitin 1908, ndérsa publiku i gjéré pér
heré té paré né shkurt té 1909 pati rastin té shohé njé program prej 21 filmash té
shkurtér né kinemakolor, né Palace Theater né Londér, ndérsa né SHBA pér heré té paré
shfaget né dhjetor té 1909, né njé ekspozim té realizuar nga Smith dhe Urban.

Kinemakolori, mé pas do té pasohet nga technicolor, gé do té pérdoret nga viti 1916-
1952.

Ndérkohé, zhvillime té réndésishme né regjiné e filmit por edhe né montazhén e
vazhdueshme pati edhe jashté Anglisé.

Né Shtetet e Bashkuara njé ndér regjisorét e paré me shumé ndikim né artin e filmit ishte
Edwin S. Porter (1870-1941). Porter, né vitin 1896, ishte duke punuar si operator i
vitaskopit, ndérsa mé voné u bé operator i pajisjes qé e konstruktoi vet né salla té
réndésishme sic ishte “Eden Musee” né Nju Jork. Né vitin 1900, Porter u punésua né
Edison Manufacturing Company. Fillimisht punoi si mekanik, ndérsa né vitin 1901 u bé
shef i produksionit né studion e re, té ndricuar me drité natyrore. Né kété studio ai punoi
si regjisor/xhirues né shumicén e filmave qé kishte prodhuar kjo kompani.

Filmat e tij té paré ishin filma komik me nga njé kuadér, si¢c jané Kansas City Saloon
Smashers dhe New York in a Blizzard, té dy té realizuar né vitin 1901, si dhe filma té
shkurtér me mé shumé pamje té bazuar né karikatura politike apo ngjarje
bashkékohore, si The Samspons-Schley Controversy apo The Execution of Czolgosz né
vitin 1901.



Porteri gjithashtu xhiroi Pan-American Ecxposition by Night né vitin 1901, dhe né kété
film pérdori xhirimin fotografi pér fotografi pér té realizuar njé panoramé té
rrumbullakésuar té objekteve té ndricuara, edhe até duke e rregulluar kamerén pér té
ekspozuar secilén fotografi (frejm) cdo 10 sekonda.

Duket se Porter kishte paré edhe disa nga filmat e hershém té Brajtonit, té cilét
ndonjéheré i ishin shitur Edisonit; por gjithashtu ekziston edhe mundésia gé kishte paré
filmat e krijuesve filmik té jorkshirit James Bamfort — A Kiss in the Tunnel, 1900 dhe Frank
Motershoe, Daring Daylight Burglary, 1903. Ndikimi ishte i dyanshém: disa produksione
té mévonshme té Brajtonit ishin nén ndikimin e montazhés sé vazhdueshme si né filmin
e Porterit (The Great Train Robbery, 1903), si¢c éshté filmi i krijuesit londinez té filmit Cecil
Hepworth (Rescued by Rover, 1905), gé konsiderohet si film i luajtur, i montuar mé
profesionalisht, para Grifith-it.

Megjithaté, mund té jeté qé Porterin, pikérisht pérvoja e kinooperatorit né sallén Eden
Musee, né vitet e voné té shekullit XIX, e ka shtyré gé té aplikojé montazhén e
vazhdueshmené periudhén 1901-1903. Kur kaloi nga shfagja né produksion, Porter filloi
té pérdoré shumé njohuri nga fusha e montimit té filmit, té cilat i kishte fituar duke
xhiruar filma. Gjithashtu ishte shumé i garté ndikimi gé kishin te ai rréfimet e filmave té
Meliese. Ai edhe vet e kishte pranuar se sa shumé éshté ndikuar nga filmi i Meliese
(Udhétimi pér né héné), dhe se pikérisht ky film i kishte dhéné idené pér “rréfimin e
ngjarjes né formé té vazhdueshme”, e gé do té rezultojé me filmin “Jeta e njé zjarréfikési
amerikan” (Life of an American Fireman), i cili u prodhua né fund té vitit 1902, ndérsa u
transmetua né janar té 1903.

Tema e kétij filmi — njé zjarréfikés shpéton nga njé ndértesé e ndezur njé grua dhe
fémijén e saj — kishte gené shumé e popullarizuar, sepse u dha né stilin e shfagjes. Ajo
qé ishte mé e pazakonté né kété film ishte ideja e Porterit pér té kombinuar materialin e
xhiruar nga arkiva e Edisonit me skenat e shpétimit me regji té tij, pér té krijuar késhtu
njé formé kinematografike: trillimin e ndértuar nga skenat reale té ngjarjeve empirike.
Megjithaté, nése béhet fjalé pér sekuenca té vecanta aty ka shumé paqgarteési.

Sipas njé kopjeje standarde té kétij filmi né muzeun e arteve moderne té Nju Jorkut
(MoMA), éshté menduar gjaté gé né sekuencén e fundit té filmit, Porter ka montuar
bashké skenat nga enterieri i dhomeés gé digjet, me skenat e eksterierit té zjarréfikésit qé
ngjitet shkalléve pér t' i shpétuar gruan dhe fémijén, duke krijuar késhtu njé efekt radikal
- iluzionin e veprimeve té vecanta por té koordinuara dhe paralele, gé mé voné do té
béhet elementi bazé i strukturés sé filmit té luajtur.

Edhe pse ky film ishte i zhdukur deri né vitin 1944, kopja qé e poseon Muzeu i Arteve
Moderne té Nju Jorkut, nuk éshté konfirmuar se éshté origjinalii “versionit té
montazhés paralele”. Ky version i filmit éshté i gjaté 378 hapa (pak mé i gjaté se 6



minuta sipas shpejtésisé sé lévizjes sé filmit pa zé 16 frame/sekond), dhe pérbéhet nga
20 kuadra té vecanté, té lidhur mes vete me shkrirje apo me prerje.

Duke aplikuar montazhén paralele né shtaté kuadra nga enterieri me shtaté kuadra té
tjeré nga eksterieri, pér té krijuar veprimet paralele té cilat ndodhin njékohésisht, Porteri,
me sa duket, pér heré té paré né historiné e filmit ka arritur njé lloj té vecanté té
gjithpérfshirjes narrative, té cilén nga té gjitha artet, vetém filmi mund ta arrijé. Asnjé
medium tjetér nuk mundéson ndérrimin e shpejté té perspektivave té shuméfishta pa e
zhvendosur pikén e shikimit.

Pasi u vérejt gé ngjarja mund té duket e vazhdueshme nga kuadri né kuadér dhe se
mund té realizoheshin dy apo mé shumé kuadra pér té shprehur ngjarjen e njéjte,
Porter realizoi edhe filmin “The Great Train Robbery”(1903), gé llogaritet si njéri nga
realizimet mé té mira teé tij.

Edhe pse skenat e enterierit ishin realizuar né studiot e Edisonit né Nju Jork, ndérsa
eksterieri né aférsi té laboratorit té Edisonit né Nju Xhersi, ky film éshté né té njéjtén
kohé uesterni i paré filmik, dhe filmi i paré né té cilin éshté shfaqur dhuna e krimineléve
té armatosur. Megjithaté, pér ne mé e réndésishmja nga ky film éshté montazha e
vazhdueshme (vazhdimésia e montazhés).

Edhe pse né kété film nuk ka montazhé pébrenda skenave, Porteri ka béré prerje né mes
skenave pa shkrirje apo errésim, dhe mé e réndésishmja éshté se nuk e ka Iéné gé skenat
té luhen deri né fund. Te Meliese, por edhe te filmat e hershém té Porterit, té€ gjitha
skenat zgjasin deri né fundin logjik té dramés, ndérsa skenat e reja fillojné me njé studim
té kujdesshém, sipas stilit teatral té shekullit XIX.

Porteri, zbuloi gé krijuesi i filmit mund t" i presé skenat para se ajo té pérfundojé
dramatikisht apo logjikisht dhe té vazhdojé té montojé materialin né skenén tjetér, meqgé
ajo tashmé vec ka filluar. Kjo praktiké pérmban bazat e gjuhés sé vérteté té narracionit
filmik, sepse konsiston né géndrimin gé njésia themelore e kuptimit té filmit, nuk éshté
skena, si te Meliese, dhe as pjesa e pamontuar e vazhdimésisé sé filmit, si né filmat e paré
té Edisonit dhe Lumieréve, por para sé gjithash jané kuadrat, té cilét sipas Grifitit, i Cili mé
voné do té thoté, mund té jené té pafund né kuadér té ¢cdo skene. Duke pas parasysh
kété, kjo praktiké qysh atéheré orientohet né drejtimin e formulimit té stilit klasik té
montazhés holivudiane.

The Great Train Robbery, filmi té cilin e shkroi, e béri regjing€, e xhiroi dhe e montoi
Porteri, éshté i gjaté 740 hapa (pak mé shumé se 12 minuta sipas standardit té filmit pa
z€ prej 16 frame/sekond) dhe pérbéhet nga 14 kuadra té vecanta té aksionit té cilat nuk
pérputhen- jo skena, té cilat né kuptimin dramaturgjik nuk pérfundohen. Ato jané té
lidhura pérmes prerjes montuese.



Pérvec prerjes sé skenave apo kuadrave, para pérfundimit té tyre dramaturgjik, dhe
pérvec ikjes nga pérputhja kohore, Vjedhja e madhe e trenit, pérmban edhe inovacione
té tjera. Megé skenat e enterierit jané té xhiruara sipas stilit konvencional té Meliese,
ményra e vendosjes sé kamerés né shumé sekuenca té eksterierit ka gené e re dhe e
freskét. Disa kuadra, jané té komponuara sipas thellésisé: né kuadrin e katért kamera
“shikon” poshté né drejtim té aksionit gé zhvillohet né kabinén e lokomotiveés sé trenit,
derisa nga dritarja shihet nisja e trenit, ndérsa né kuadrin e gjashté aktori niset né
ményré diagonale né kuadér kah objektivi i kamerés né vend gé té vazhdojé
horizontalisht, gé éshté njé Iévizje pér dallim nga kompozimi frontal i vendosjes teatrale
té Meliese.

Filmi “Vjedhja e madhe e trenit” si¢ thekson Charles Muzer, né librin e tij Before the
Nickelodeon, ka gené njé prej filmave té realizuar né kuadér té nénzhanreve té filmave
me ndjekje dhe filmave té udhétimit népér hekurudhé. Té gjitha skenat e enterierit jané
té realizuara sipas ményrés teatrore té Meliese, me aktoré gé Iévizin nga e djathta né té
majté, apo anasjelltas, ndérsa gjestet e aktoréve jané té stérzmadhuar dhe pompoz.
Pérvec késaj, Porteri asnjéheré nuk ka pérdoré mé shumé se njé kénd té kamerés, apo
mé shumeé pozicione né njé dekor. Sikur edhe te Meliese, shumica e kuadrave té tij, jané
kuadra total té cilét téré kohén shfaqgin aktorét. Megjithaté, Porteri ka prekur njé gjé
absolutisht esenciale, gé do té thoté se rréfimi filmik nuk varet nga raporti i gjérave apo
aktoréve né skené (si né teatér, apo né njé maseé t€ madhe né fotografi), por nga renditja
e kuadrave né raportet e tyre té ndérsjella.

Suksesi komercial i kétij filmi ishte ag i madh sagé kété film e kané studiuar dhe imituar
krijuesit e filmave anekénd botés. Pérvec késaj, ky film, mé shumé se té gjithé filmat e
realizuar para vitit 1912, arriti t’ i bindé investitorét, gé filmi éshté ide gé sjell para.

Ky film do té mbahet mend né historiné e filmit pér tri gjéra: montazhén; Iévizjet e
kamerés si dhe sheshin e xhirimit.

Ky film ishte arsyeja kryesore e themelimit té sallave té pérhershme pér filma, gé u
quajtén nickelodeon apo “salla té parave”, gjithandej vendit. Emri i tyre erdhi nga
greqishtja gé do té thoté teatér pér para, ndérsa pér heré té paré u hapén né Pitsburg
né vitin 1905. Ishin hapésira té improvizuara teatrale, me skené, e né té cilat vendosej
pélhura ku shfageshin filma me gjatési nga 10- 60 minuta, ndérsa ¢cmimi sillej nga 5 deri
né 10 centé, varésisht nga ofertat (pércjellja me piano, uléset e veshura, apo lokacioni).

Nickelodeonét, u pérhapén aq shpejt sa gé né vitin 1907 ato numéronin njé milion
shikues né dité.

Para se té ndértoheshin nickelodeon-ét (1905-1906), shfagjet mbaheshin né vende té
ndryshme, né teatrot e shfagjeve té estradés, né vitrinat e punétorive té vogla, né klasa,
né kisha, kafene, et;.



Kinemaja britanike ishte inovative dhe e popullarizuar ndérkombétarisht pér disa vite né
historiné e fotografisé sé Iévizshme, edhe pse ajo shpejt do té dobésohej pérballé
konkurrencés sé kinematografisé franceze, italiane, daneze e amerikane.



