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Tradicionalja dhe bashkékohorja né
folklorin muzikor shqiptar

Bahtir Sheholli*

Pérmbledhje

Né kété punim béhet fjalé pér elementet karakterizues té
tradicionales dhe bashkékohores né folklorin muzikor shqiptar.
Theksohen format me elemente té tradités sé vjetér muzikore qé
jané: kéngét e punés, kéngét e ciklit kalendarik (me elemente
pagane té besimeve té lashta popullore), kéngét e tradités
blegtorale, baladat, kéngét epike legjendare, kéngét dhe vallet
lirike té dokeve, riteve dhe zakoneve té ciklit té¢ dasmés, kéngét
erotike t& dashurisé etj. Trajtohet edhe shfagja e ndryshimeve
né krijimtariné e re muzikore si pasojé e “gjysmé fabrikimit”
dhe temperimit té radhés tonale (shkalléve muzikore) té disa
llojeve té veglave muzikore tradicionale dhe té pérdorimit té
mjeteve elektronike.

Kéto ndryshime, si segmente té bashkékohores né muzikén
toné popullore, té cilat gjenden tek shumé krijues té sotém, jané
pasojé e gérshetimit té tradicionales soné té lashté me elemente
té muzikés sé popujve té tjeré, nga e cila rezulton njé polimetri
dhe pulsim ritmik me elemente té muzikés orientale turko-
arabe, rome, greke, sllave etj.

Theksohet gjithashtu q&, né krijimtariné muzikore shgqiptare,
risité kané elemente specifike né krahasim me krijimtariné
muzikore evropiane. Béhen dhe disa vlerésime profesionale me
ngjyrime kritike rreth dukurive negative té folklorizmit té
sotém muzikor gjithéshqiptar.

Fjalét kyg: tradicionalja dhe bashkékohorja, folklori muzikor
shqiptar, polimetria, pulsimi ritmik, elementet e tradités, kéngét
e punés, té ciklit kalendarik, té tradités, doket, ritet, zakonet,
elementet pagane, veglat muzikore, mjetet elektronike.
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Shumica e formave té njéjta té folklorit muzikor nga vise t&é
ndryshme, tek shqiptarét né pérgjithési, kané elemente té
pérbashkéta. Varésisht nga pozita gjeografike e vendit dhe,
pjesérisht, nga niveli i zhvillimit kulturor e historik, ato
dallohen pér nga dinamika evolutive e zhvillimit té tyre té
pérgjithshém. Késhtu, pérderisa né pjesét malore-blegtorale té
té gjitha viseve shqiptare mé shumé éshté ruajtur krijimtaria e
vjetér e folklorit muzikor dhe e instrumenteve tradicionale me
té cilat shogérohet ajo, né pjesét rrafshinore - té zhvillimit
bujgésor mé shumé dominojné zhanret muzikore qé i takojné
tradités sé re fshatare, forma kéto né té cilat jo rrallé ndihet,
pérvec tjerash, edhe ndikimi i tradités sé ashtuquajtur
“qytetare”. Krahas elementeve autoktone dhe origjinale, risité e
tyre té ndryshme, pérforcojné né ményré té vecanté dukuriné
apo fenomenin e krijimtarisé sé folklorit muzikor shqiptar.

Disa nga format e krijimtarisé muzikore té folklorit shqiptar,
si¢ jané kéngét homofonike té festave kalendarike (Kéngét e
Verzés, Kéngét e Shén Gjergjit, té Jeremisé, Shén kollit, Shén Ilisé,
Vangjelizmoit etj.), pastaj kéngét pastorale té tradités blegtorale
té njohura si Kéngét e cobaneshave me gisht né fyt dhe Kéngét
Malésorce ose Kéngét pér maje krahu, sic quhen ndryshe kéto né
disa zona malore té Shqipérisé Veriore, gjallérojné edhe mé tej
né disa vise t& Kosovés, si¢ jané Malésia e Shalés sé Bajgores,
Rugova, Opoja, Malésia e Madhe e Shqipérisé Veriore etj., né
formé mijaft arkaike dhe njihen si krijime muzikore popullore
mé té hershme. Né té shumtén e rasteve, ato kané ruajtur
formén mé origjinale té lashtésisé sé muzikés popullore
shqiptare.

Tradités sé lashté muzikore té shqgiptaréve u pérkasin edhe
baladat dhe kéngét epike legjendare té tradités sé lahutés (vargu i
tyre, sipas mendimit ton¢, nuk éshté dhjetérrokésh, sig
mendohej apo konsiderohej mé paré, por éshté heterogjen -
deri edhe né 14-té rrokésh, i cili éshté transformuar me kohé né
tetérrokésh melo-poetik e, heré-heré, kéndohet edhe si
dhjetérrokésh). Kéto kéngé kané shérbyer me kohé edhe si
modele pér krijimin e kéngéve me tematiké historike té
ashtuquajtura kéngé té oxhakut, té cilat, me pérjashtime té disa
zonave ku ende mund té gjendet Iahuta, nuk kané mundur ta
ruajné trajtén e tyre té hershme dhe origjinale pér shkak té
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pérdorimit té ciftelisé dhe sharkisé me elemente tonale dhe
intervale diatonike, krejtésisht tjera nga ato té lahutés.

Shumica e elementeve Kkarakterizues té tradicionales
muzikore té shqiptaréve jané ruajtur, gjithashtu, edhe né kéngét
lirike t& dashurisé dhe né kéngét e dokeve, té zakoneve dhe té
riteve té ciklit té dasmés.

Kéngét lirike té dashurisé! ruajné edhe mé tej ményrén e
hershme té kéndimit tradicional, gé nénkupton interpretimin e
tyre né formén solo - pa shogérime instrumentale, ose edhe me
pércjellje té fyellit, kavallit, gajdes, vecanérisht né viset malore -
blegtorale, apo edhe si ansambél prej dy kéngétarésh me
shogérim té ciftelisé dhe sharkisé, edhe pse né té dégjuar té
thjeshté ato kané njé sistem té géndrueshém tonik, qé del nga
lidhshméria e kéngéve me kéto instrumente tradicionale dhe
nga praktika e té kénduarit né unisono; me matjet akustike t&é
radhés tonale vérehet se intervalet e tyre ende i takojné sistemit
tradicional té shkalléve té ashtuquajtura “natyrale”,2 gjé qé kété
e kushtézon, tek instrumentet e vjetra, ményra e liré e vendosjes
sé “perdeve” té ciftelisé dhe sharkisé.?

Né disa vise té Shqipérisé, ato i takojné polifonisé. Do
nénvizuar gé kéndimi shumézérésh fillon né trevén e Opojés, ku
ka njé lloj heterofonie karakteristike jo fort té theksuar, dhe
vazhdon mé né jug, né Tetové, né rrethin e Zajazit dhe vjen duke
u kristalizuar né njé diafoni dhe polifoni té pastér né Prespé,
pastaj né rrethin e Librazhdit, Pogradecit, Kolonjés, Mallakastrés,
Korgés, Beratit, Vlorés etj. Pér nga kriteret e identifikimit,
klasifikimit dhe shtrirjes gjeografike, krijimtaria joné shumézéshe
ndahet, sipas etnomuzikologut té njohur shgiptar, Benjamin
Kruta, né katér variante kryesore. Ajo, nga njé heterofoni dhe
diafoni specifike e origjinale, vjen duke u zhvilluar né polifoni tre
e katér zérash, me ose pa pércjellje instrumentale.*

1 Pér kéngét lirike té dashurisé, shih mé gjerésisht, Bahtir Sheholli, “Mbi disa
karakteristika poetike-muzikore té kéngéve tona té dashurisé”, Gjurmime
Albanologjike - Folklor dhe etnologji, nr. XI, Prishting, 1981, £. 76 - 98.

2 Me nocionin “shkallé natyrale” nénkuptojmé radhén tonale (té shkallés) tradicionale -
té pa temperuar.

3 Bahtir Sheholli, art. cit. f. 80.

4 Benjamin Kruta, Polifonia dyzéréshe e Shqipérisé Jugore, Akademia e Shkencave e
Shqipérisé, Instituti i Kulturés Popullore, Tirang, 1989. f. 25-32.
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Sipas studiuesve shqiptaré, kéngét lirike polifonike té
dashurisé u takojné, pér nga stili muzikor, tre tipave (ndarjeve)
kryesoré, qé jané: krijime té kénduara nga gra, krijime té
kénduara nga burra, krijime té kénduara nga gra e burra sé
toku.> Si variante té llojit té¢ paré, hyjné edhe njé pjesé e
réndésishme e kéngéve té arbéreshéve té Italisé dhe sidomos té
Kalabrisé.c Né Kosové, ndérkaq, pér shkage té njohura kulturo-
historike, kéto kéngé i kané krijuar dhe kénduar ndaras - veg
meshkujt, ve¢ femrat.

Né kénget lirike té tradités sé femrave dominojné ato té ciklit t&
dasmés, té cilat jané, né té shumtén e rasteve, improvizime
spontane té rastit, gjithnjé t& bazuara né modelet e tradités,
qgofté nga piképamja tekstore, qofté nga ajo muzikore. Ato
kéndohen né formé “a capella” ose me pércjelljen e ritmit té
tepsisé, si né Rugové e gjetiu, ose edhe me def, apo dajre, sig
quhet ndryshe kjo vegél muzikore popullore.

Né shumicén e rasteve, kéngét folklorike shqgiptare kané
pésuar ndryshime, kohéve té fundit, si né ményrén e té
kénduarit, ashtu edhe né aspektin e pérgjelljes instrumentale.
Kéto ndryshime i kushtézoi organizimi i formacioneve té
ndryshme orkestrale té pérbéra nga instrumentet tradicionale
(cifteli, sharki, fyell, def etj.). Melodi té pastra instrumentale té
interpretuara solo apo dhe né forma té ndryshme té kéngéve
dhe melodive instrumentale, pércillen kohéve té fundit me
orkestra té kombinuara té instrumenteve tradicionale me ato
klasike, si¢ jané: violina, fizarmonika, klarineta dhe, vecanérisht,
kitara.

Shekuj me radhé, muzika joné popullore e mbrojti me ngulm
vetégenien nga infiltrimi i ndikimit té kulturave té tjera. Kété
gj¢ e déshmojné format e lashta, té cilat u ruajtén né
vazhdimésiné e pandérpreré té tyre deri né fund té shekullit té
kaluar. Pérveg tjerash, ato ndihmojné né hetimin apo vecimin e
elementeve autoktoné dhe origjinalé, jo vetém té krijimtarisé
soné muzikore né vecanti, por edhe té krijimtarisé¢ shpirtérore
popullore, né pérgjithési. Krijuesi dhe bartési i miréfillte i

5 Spiro Shituni, Agron Xhagolli, Kéngé polifonike labe, Akademia e Shkencave e
Shqipérisé, Instituti i Kulturés Popullore, Tirang, 1986. £. 7.
¢ Benjamin Kruta, vep. cit., f. 31.
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muzikés popullore bazohej né traditén e hershme muzikore, e
cila i shérbente gjithnjé si model dhe mbéshtetje kryesore, ku
béhej njé shkrirje e harmonishme né rrafshin muzikor-poetik
dhe né até psikologjik.

Ndryshimet e radhés tonale (shkalléve muzikore), qé béhen
mbi baza té temperimit té miré té shkalléve tradicionale, si
pérkufizim i bashkékohores né muzikén popullore shqgiptare
shkaktuan né tingéllimin e sotém té tyre vokal-instrumental,
pérveg tjerash, edhe zhvillimin e pérmbajtjeve té reja kuptimore
té formave dhe té njésive té gjuhés muzikore popullore té
shqgiptaréve né pérgjithési. Pérmes kétyre veprimeve éshté
shfaqur njé tip specifik i formave muzikore qé nuk po krijohet
né proporcion me elementet ekzistuese tradicionale.

Me ndryshimet e zhvillimit teknik dhe teknologjik, ndryshoi
edhe bota artistike e krijuesit popullor. Né relacionet specifike
té tradités me bashkékohoren muzikore, format e modifikuara e
kané goditur né ményré drastike krijimtariné e folklorit
muzikor shqiptar, duke e ndryshuar até pothuajse né ¢do
aspekt. Késhtu, veglat muzikore té vjetra, té ndértuara nga dora
e mjeshtrit popullor autodidakt, né té cilat gjithnjé éshté shkriré
intenca, aftésia kreative dhe mjeshtéria, nuk jané meé té
pérshtatshme pér muzikén - pércjelljen e krijimeve té reja, té
shtjelluara nga radhét tonale té temperuara dhe intervalet
diatonike. Lidhur me kété duhet theksuar qé edhe pse né
instrumentet e temperuara mund té luhen melodité tradicionale
té mé hershme, ato, gjaté performimit, humbin shumicén e
karakteristikave té vjetra té mikrointervaleve dhe u afrohen
strukturave tonale té intervaleve té reja, né kuadér té
strukturave diatonike. Me kété rast, ndodh natyrisht krijimi i
radhés tonale - “shkalléve” muzikore, né suaza té melodive, né
té cilat ndodhin procese té ndryshimeve té fuqishme dhe
transformime nga shprehja arkaike kah shprehja bashkékohore.
Edhe pse shumé elemente meloritmike e poetike karakterizuese
jané ndryshuar rrénjésisht, ka edhe raste kur kjo krijimtari éshté
pasuruar né nivel t& duhur pérmes krijimeve té vecanta né
frymén e tradités muzikore popullore.

Sot jané té theksuara ndryshimet prej mohimit té raporteve
tingélluese té radhés tonale té shkallés sé pérmendur muzikore
“natyrale” dhe mohimit té gjuhés muzikore e formés sé
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pérgjithshme tradicionale deri tek mohimi i formave shprehése
e stileve té trashégimisé artistike popullore. Béhet fjalé, pra, pér
njé pakujdesi ndaj trashégimisé sé folklorit muzikor té
miréfillté. Té shumtén e rasteve, kjo ndodh pér shkakun se
krijuesit e formave té reja po zhvillojné gjithnjé e mé shumé
njéfaré tolerance e dashamirésie ndaj formave té krijimtarisé sé
huaj muzikore, né emér té njé moderniteti dhe né mungesé té
aftésive pér krijime bashkékohore me risi té miréfillta, gjé qé ka
ushtruar njé ndikim té paevitueshém né krijimtariné e
pérgjithshme muzikore popullore té shqiptaréve. Disa nga
krijuesit e sotém i konsiderojné kéto ndryshime dhe dukuri si
normale, edhe pse ato jané larg ¢do vlere pér zhvillimin e
krijimtarisé sé miréfillté té muzikeés sé tyre popullore. Si té tilla,
ato nuk mund ta mbajné epitetin e novatorizmit me elemente
shquese shqiptare. Me kéto veprime dhe me shumé veprime té
tjera, krijuesit e sotém kané humbur statusin e dikurshém té
krijuesve populloré anonimé dhe, pérmes autorésis¢, kané dalé
nga anonimiteti dhe i jané afruar statusit té kreatoréve té njé
“mode” té re.

Pérmes modeleve té ndryshimeve meloritmike dhe té
strukturés formale, disa nga krijuesit e muzikés sé sotme
folklorike pérpigen t'i ofrojné si forma té reja té njé “stili té ri”,
krijimet e tyre té reja, té propaguara dhe té plasuara si krijime
né frymén popullore, té béra, né fakt, pérmes kompilimeve dhe
huazimeve nga kulturat e huaja. Né vend té risive cilésore, kéto
forma té krijimtarisé sé re muzikore popullore kané dicka té
ngathté né vete, dicka qé nuk pérkon me normat elementare
estetike té folklorit té miréfillté muzikor.

Kur béhet fjalé pér krijimtariné muzikore popullore
bashkékohore shqgiptare, ndryshimet gjaté kétyre 20 - 30 viteve
muzikor, domethéné me temperimin e radhés tonale, me
interpretimin dhe me komunikimin muzikor. Krijimtaria e
sotme muzikore popullore ka ndryshuar pér shkak té fabrikimit
té disa llojeve té veglave muzikore tradicionale dhe vénies né
pérdorim té mijeteve elektronike gqé prodhojné tinguj jo té
natyrshém, si¢ jané ata qé dalin nga sintisajzeri, kitara elektrike
etj. Kjo formé e re e shprehjeve muzikore lidhet, pérveg tjerash,
edhe me procesin e ndryshimit té jetés fshatare, né ményrén se
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si shihet intenca dhe déshira pér njé lidhshméri té muzikés
tradicionale me até bashkékohore, shpeshheré edhe me até té
tradités qytetare. Né té shumtén e rasteve, kjo realizohet
zakonisht edhe pérmes formimit té orkestrinave popullore me
instrumente mé té modernizuara, si¢ jané ciftelia, sharkia dhe
fyelli i temperuar i tipit té blokflautave.”

Njé numér veprimtarésh kulturoré po béjné, pér interesa
personale, gjithnjé e mé shumé ndryshime dhe modifikime té
mjeteve shprehése té gjuhés muzikore né emér té kinse
pérvojave pozitive bashkékohore. Krijuesit e tillé sjellin risi
“bashkékohore” jo té natyrshme dhe pengojné zhvillimin e
pandérpreré té késaj fushe. Késhtu, qysh né fillim té zhbérjes sé
ish Jugosllavisé dhe té ndryshimeve pluraliste né Shqipéri,
vecanérisht pas viteve ‘90, né emér té “kérkesave” té masave,
duke u thirrur né njé zhvillim artistik té rrejshém dhe duke u
mbéshtetur né hierarkiné e sistemit tonal té muzikés sé
temperuar evropiane, ata i hyn krijimit té formave brenda njé
sistemi specifik t& melodisé dhe harmonisé¢, madje edhe
népérmjet disa mundésive me instrumente elektronike. Késhtu,
ata realizuan strukturén dhe ményrén e shérbimit té njé séré
veprimesh, té cilat krijojné semantiké muzikore té dyshimté.

Né kété ményré, tensioni i larté ekspresiv dhe rregullimi i
gjuhés muzikore popullore qé, né tingéllimé té pérgjithshme,
kané prejardhje meloritmike, teknike dhe formale t& huazimeve
mé té vrazhda nga kulturat e tjera, pérmbajné pérthyerjen
ekspresive té térésive melodike dhe ritmike, té¢ theksuara né
trajtimin e pjeséve solistike vokale dhe sidomos té pércjelljes
instrumentale, té cilat tingéllojné jo rrallé serbisht, greqisht,
turqisht dhe, akoma mé shpesh, arabisht. Kjo gé u tha kétu mé
lart éshté e dukshme né lévizjet melo-ritmike, né té cilat
dominojné kombinimet specifike té raporteve midis elementeve
muzikore dhe atyre té vallézimit oriental té tipit té cocekut, té
valleve greke té ashtuquajtura syrtos, apo elemente té pjeséve

7 Mé gjerésisht pér kété, shih: Bahtir Sheholli, “ Mbi traditén dhe krijimtariné e re
vokale-instrumentale né folklorin muzikor shqiptar”, né Céshtje té studimeve
albanologjike, Materiale nga Simpoziumi Shkencor i organizuar nga Instituti
Albanologjik i Prishtinés (20 dhe 21 dhjetor 1985), véllimi II, f. 329 - 336, Prishtiné,
1987.
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solistike té melodive té ashtuquajtura gazella, té cilat nuk jané
asgjé tjetér vegse melodi improvizuese me zbukurime
meloritmike orientale, me sekonda té zmadhuara, qé jané vecori
dalluese té shkalléve muzikore té tyre. Tipi metroritmik i
melodikes sé tillé, si dhe trajtimi specifik i pércjelljes
instrumentale, i «cili, né késo krijimesh, mbéshtetet né
shfrytézimin e pérdorimit té mundésive instrumentale té
veglave té pérmendura muzikore, té ashtuquajtura “klasike”
dhe “elektronike”, qé krijojné tingéllimén e orkestrinave turko -
arabe, greke, sllave etj. Késaj ményre té formésimit té krijimeve
té tilla, té cilat, pér muzikén popullore té sotme, nuk mund t&é
paragesin ndonjé risi pozitive, shumica e krijuesve té sotém
shqgiptaré nga té dyja anét e kufirit, me gjithé vérejtjet,
sugjerimet dhe kritikat, po i mbetet konsekuent gjithnjé e mé
shumé. Né kété formé té veprimtarisé krijuese, me principet e
veta qé nénkuptojné organizime specifike integrale té léndés
muzikore, e né lidhje melo-ritmike dhe tonale, shumica e kétyre
krijuesve po i inkuadrojné pérforcojné gjithnjé¢ e mé shumé
elementet e muzikés sé popujve té pérmendur. Kéto krijime me
objekte tingélluese paralajmérojné, pérmes shprehjeve té
pérmendura vokale e instrumentale, rrezikun qé i kanoset
krijimtarisé t&é miréfillté popullore. Duke iu shmangur
krijimtarisé sé miréfillté té tradicionales shqiptare, krijimet e
tilla shpeshtohen si “definicione” muzikore, si stereotipi t&
njohura pér melodité, ritmin dhe harmoniné orkestrale, si
elemente té cilat pérsériten qé nga pozita e futjes dhe aplikimit
té elementeve té pérmendura e deri tek prezenca agresive dhe
vérshuese e tyre. Elementet mé té thjeshta té risive, pastaj
ngjyrimi tonal i temperimit dhe tonaliteti i formés muzikore,
béhen céshtje té infiltrimeve, ndryshimeve dhe modifikimeve té
frakturés sé krijimtarisé muzikore popullore shqiptare né
pérgjithési.

Ndryshimet e pérmendura né krijimet e reja té realizuara né
kuadér té pérvojave té kétilla, si segmente té bashkékohores
muzikore popullore té shqiptaréve, shfagen edhe tek shumé
krijues profesionalé né t&é dy anét e kufirit. Me pjesémarrjen e
tyre si “autoré origjinalé” né festivale t&é shumta té muzikés,
kéto “risi” ata i konsiderojné si té pranuara nga masat dhe
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pérpigen t'i afirmojné me ¢do kusht, duke i trajtuar si kategori
té barabarta me kategorité ekzistuese té tradités.

Né emér té njéfaré moderniteti té krijimtarisé muzikore
popullore, krijuesit e sotém pérpigen t'i realizojné kéto veprime
kinse duke u bazuar né elementet tradicionale autonome té
muzikés popullore. Kjo po arrihet pérmes njé gérshetimi té
motiveve té lashta té folklorit muzikor shqiptar me elemente té
muzikés sé popujve té tjeré. Nga kjo rezulton njé polimetri gé,
né fakt, ka njé pulsim té ritmit folklorik té masave té
kombinuara ritmike si 2+3, 3+2; 3+4, 4+3, 3+3+3 etj., si dhe njé
eksponim intervaleve konsonante né vertikalen e térésive
melodike té strukturés sé tercés, sekstés etj., té cilat, té shumtén
e rasteve, jané té paragitura né vargun e tingujve karakterizues
qé shérbejné pér ornamentimin e efektshém té melodive té
pércjelljes instrumentale té kombinuara edhe me instrumentet
klasike apo té temperuara frymore et;.

Megjithaté, ka edhe krijues té cilét kané vepruar mé me
konsekuencé ndaj elementeve dhe formave karakterizuese té
krijimtarisé sé miréfillté muzikore popullore. Né disa raste ata u
orientuan edhe kah elementet dhe format e krijimtarisé
muzikore popullore tradicionale, té Rilindjes Kombétare (fundi
i sh. XVIII, fillimi i sh. XIX), sidomos kur éshté fjala pér kéngét
me tematiké historike. Jané kéto veprime me té cilat muzika
popullore shqiptare né pérgjithési do té fitonte dimensione té
reja pér ruajtjen e kontinuitetit me kategorité mé té hershme té
krijimtarisé sé folklorit muzikor té shqiptaréve né pérgjithési.
Kjo vlen pér krijimet né té cilat, zakonisht, fonusi i grupit
tingéllues zbérthehet né pjesé té ritmizuara né ményré té
ndryshme koloristike né aspektin melodik ose né organizimin
interval e akordik té pércjelljes instrumentale. Kohéve té fundit,
népérmes sharkisé, té cilés i vihet njé tel mé i trashé - i kitarés,
ose népérmjet té utit, né Shqipéri krijohen térésité e motiveve
formale gé dallohen nga format muzikore té pérparme. Aspekti
melo-ritmik si dhe pérshtypja tonale e muzikés folklorike i
afrohet asaj artistikisht mé té zhvilluar. Ajo realizohet me
ngjyrime té llojllojshme té melodive, me akordime dhe me
harmoni mé té zhvilluar qé tregon njé gjendje té bashkékohores.

Disa krijime té vonshme, gjuha muzikore e té cilave ka
mbéshtetje né arritjet e zhvillimeve pozitive bashkékohore jang,
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pérveg tjerash, edhe kontribut i réndésishém i tendencave té
pérmendura zhvillimore. Duke mos iu larguar qasjes sé
formave té krijimtarisé tradicionale, as evropeizmit né lémin e
ndryshimeve tonale e ritmike, krijuesit e pérmendur kané
pérvetésuar orientimet kah disa elemente dhe fakte té sé
kaluarés.

Orientimet népér traditén muzikore, si formé e té menduarit
dhe shprehjes muzikore, né raste kur baza melo-poetike e tyre
paragitet né njé ményré té ndryshuar dhe artistikisht mé pak té
fugishme nuk mund té paragesin, megjithaté, ndonjé etapé
cilésore né krijimtariné e sotme muzikore. Pérveg késaj, kjo
dukuri éshté edhe shembull i poetizimit muzikor gqé krijohet
nga ndikimet e pérmendura sipas zgjedhjes sé liré té faktoréve
té sé kaluarés muzikore tradicionale dhe tendencave pér
krijimin e ploté té stileve individuale. N& raste té tilla béhet njé
ndérlidhje e krijimtarisé tradicionale me format e reja vokale e
instrumentale qé pérmbajné elemente té interpretimit solistik
dhe té koncertimit publik. Késhtu, pérmes pasurimit
improvizues, ose motorizimit si piké e pérbashkét e zhvillimit
té tradicionales dhe pérmbajtjeve harmonike, qé jané té aférta
me problematikén e bashkékohores, themelohet tingéllimi i
intervaleve dhe akordeve té muzikés sé temperuar, si formé kjo
mé e pérhapur e rrjedhés sé vetédijes muzikore té krijuesve tané
té sotém.

Nga kjo del se njé séré krijuesish té sotém té krijimtarisé
poetike muzikore, duke béré gérshetimin e elementeve né
frymén e tradicionales, dhe té elementeve kinse bashkékohore
té “evropianizuar” krijuan njé lloj té mévetésishém té
folklorizuar.

Késhtu, né melodité e kéngéve té reja me ambitus mé té gjeré
dhe me hijesim modal-tonal mé té theksuar, mbi té cilin bazohet
narracioni i krijuesit té sotém ka, pérve¢ ndryshimeve té
géllimshme té frakturés ritmike e melodike té pércjelljes
orkestrale, edhe elemente té cilat shkaktojné lindjen e formave
té reja té krijimtarisé muzikore popullore, té cilat jané mé
shprehjeploté dhe té njé teknike mé ekspresive. Por, me
ndryshimin e brendshém té faktoréve strukturalé té formave té
reja muzikore me elemente té huazuara, i jepet grusht i
fugishém pérvojave dhe arritjeve pozitive té méhershme. Duke
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thelluar distancén nga trashégimia tradicionale, kéngét e
krijuesve té sotém, pérmes paqartésive té shprehjes sé motivit,
béhen modele kuazi bashkékohore, dhe dalin si theksime té
vijave melodike jo plastike, shpeshheré edhe me konsekuenca
té radhés tonale dhe me harmoni muzikore-joprofesionale.

Nga kualiteti koloristik specifik i pérfituar nga realizmi i
formave né kéto krijime jané vendosur edhe elemente té
ngjashme me ato t& muzikés popullore té pérpunuar. Pasurimi
teknik orkestral, me vegla elektronike, né shumé raste ka béré
njé redefinim té tingéllimit vokal-instrumental, si parakusht i
ndérrimit té natyrés sé melodisé tradicionale né até té
ndryshuar dhe té temperuar té tipit té kéngéve qytetare.

Derisa, gjuha muzikore e tyre mbéshtetet né trajtim té
muzikés tonale evropiane, ajo si shtresé té praktikés sé vet,
gjithnjé e mé shumé po e aplikon bazén tonale t& muzikés
evropiane, veprim ky i cili pérputhet edhe me gjuhén
bashkékohore té muzikés zbavitése, kurse pérmes simbolikés sé
kuptimit domethénés dhe ligjshmérive formale, pérputhet edhe
me praktikén interpretuese té formave tradicionale.

Njé veprimtari bashkékohore, né kuptimin konsekuent,
mund té vérehet mé shumé tek ata veprimtaré té cilét, pérmes
modalitetit krijues té meéhershém po i kthehen gradualisht
tradicionales sé miréfillté, si orientim krijues, qé po béhet né
bazé té ndérlidhjes sé shprehjes muzikore bashkékohore me
elementet e folklorit burimor shqiptar.

Té gjitha rrjedhat e pérmendura té muzikés sé sotme
popullore dallohen mes veti sipas gérshetimit té tradicionales
me bashkékohoren krijuese muzikore. Ndérkaq, evokimi i
kategorive té sé kaluarés dhe pérvetésimi i pérvojave
bashkékohore shkaktojné, né esencé, transformimin e formave
poetike muzikore té tradités sé méhershme.

E gjithe Kkjo déshmon, pikérisht, ekzistimin e
“bashkékohores” muzikore shqiptare. Késhtu, né procesin e
krijimtarisé muzikore popullore shqiptare té kohéve té fundit,
pérvec asaj qé u tha, éshté me réndési edhe pavetédija krijuese e
té ashtuquajturve “kompozitoré”, jo rrallé edhe pa njohuri
elementare muzikore. Té gené dhe té zéné né njé, “plasaritje” t&é
themi, né mes pavetédijes dhe vetédijes, né mes instinktit dhe
prirjes pér té gené né gendér té vémendjes, njé numér i
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“krijuesve” té sotém té muzikés soné popullore, i qasen asaj
shpeshheré me komplekse. Lidhur me kété do théné qé krijuesit
e sotém té muzikés popullore duhet, pérve¢ tjerash, t'i
orientojné interesat e tyre jo vetém kah tematika e caktuar, por
edhe kah pérmbeaijtja, kah tipi i formave té caktuara dhe kualiteti
i pérjetimit té vlerés artistike.

Do shtuar gjithashtu qé pérveg kéngéve té gjinisé lirike, kemi
edhe paragqitjen e kéngéve té reja pér ngjarjet aktuale né Kosové
- si kéngg té ciklit t& ashtuquajtur historik, pér luftén e UCK-sé
dhe trimat e saj, té cilat, pérvec tjerash, jané shprehje e njé
atmosfere té pérgjithshme gjithékombétare. Kétu, pra, shkaqet
dhe arsyet e bashkékohores, pér té cilat u bé fjalé mé herét, do
té kishin, né esencé, burime psikologjike, sociologjike dhe
estetike té nxitura nga ngjarjet aktuale.

Tingéllimi sintetik i kéngéve té tilla, si qasje bashkékohore,
éshté i realizuar, viteve té fundit, né njé sistem té “orkestrimit”
né formé té operacioneve digjitale analogjike t&é programuara né
sintisaizer ose, sé kéndejmi, edhe me efekte akustike, ritme dhe
tipa té ndryshém té melodive té realizuara jo rrallé edhe me
kompjuter. Lidhur me kété duhet cekur se lidhja e burimeve té
ndryshme té tingullit, kétu nuk éshté e kuptuar vetém né
kuptimin e realizimeve akustike, por edhe pérmes formés sé
krijimeve té cilat dalin e rriten me gradacione té atmosferés dhe
koloritit tingéllues. Kjo lidhje shpreh edhe pérfytyrime
pérjetimesh té raporteve né mes materies sé gjallé tingélluese
dhe perspektivés sinkretike té saj.

Eshté e ditur q¢ né téré truallin e muzikés popullore
shqgiptare vepron njé numér i madh krijuesish té cilét pérpigen
té flasin me njé gjuhé té re muzikore. Ata pérpiqgen té sjellin risi
té shénueshme né aspektin kualitativ - artistik né kété fushe té
veprimtarisé, me cka, edhe kur nuk ia dalin té sjellin elemente
té reja dhe té panjohura, sé¢ paku mund té déshmojné dhe té
pérforcojné vitalitetin e elementeve meloritmike té formave, té
cilat né kéto hapésira jané prezenté shumé mé herét.

Numri mé i madh i kétyre autoréve jané krijues, té cilét né
themelet e krijimtarisé sé miréfillté dhe origjinale kombétare,
kané vendosur principe stilistike dhe melodiko-ritmike té
arritjeve bashkékohore. Prandaj, né té njéjtén kohé, si né format
e muzikés popullore qytetare, ashtu edhe né até popullore, t&é
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ashtuquajtur “folklorike”, jané prezenté shumé fryte té
parimeve té bashkékohores té shprehura pérmes lidhjeve té
raporteve arkaike me ato té reja, ¢faré jané, pér shembull,
kéngét e karakterit folklorik me pércjellje té orkestrinave
popullore me vegla klasike. Né kété drejtim, do kujtuar kéngét
e méhershme té kéngétaréve tané té njohur, té cilat me njé
pércjellje té re, jo vetém me vegla tradicionale (cifteli, sharki,
fyell, def, tupan (lodér) etj.), por té kombinuara edhe me
sintisaizer elektronik dhe instrumente té tjera klasike (violing,
klarineté, kitaré elektrike etj.), kané ndikuar né ményré
stimulante né drejtim té pérvetésimit té risive dhe zhvillimit té
njé stili té ri muzikor né frymén popullore qytetare. Por, kjo
dukuri e cila mé herét ka paraqitur rrjedha té reja, vecanérisht
pas formimit té orkestrinave me instrumente tradicionale t&
temperuara té quajtura “orkestra té ciftelive”, me siguri ende
nuk paraget forma mé té zhvilluara me elemente té reja.

Format e paragqitjeve té tilla né krijimtariné muzikore té
folklorit shqgiptar dhe té asaj popullore, té tradités sé
ashtuquajtur “qytetare”, na paralajmérojné se, né kéto kushte
dhe gjendje té pérgjithshme né té cilén jané shqiptarét, ndoshta
vetém vlerat e vérteta mund té llogarisin né mendimin e pastér
muzikor. Ndérkaq, krijimet qé¢ mund t'i takojné krijimtarisé
muzikore popullore té artit konceptual dhe zhvillimeve
procesuale, t& shumtén dalin nga suazat e tyre, pér shkak se
materiali muzikor thelbésisht reduktohet né faktor elementar.
Kéta faktoré té té shprehurit muzikor jobashkékohor té kétyre
kohéve, si¢ mund té shihet nga audio dhe video kasetat, radio
dhe TV programet e stacioneve private né Magedoni, dhe
vecanérisht né programin e Televizionit Shqiptar, shpeshheré
nuk ofrojné shkogqitje té duhura té elementeve té vlefshme
bashkékohore, ose cfarédo organizimi té elementeve teknike
dhe té materies muzikore té krijimtarisé sé re té muzikés
popullore shqiptare. Prandaj, veté substanca muzikore e tyre,
nuk paraget risi krijuese té késaj fushe. Risi éshté vetém ményra
e aplikimit té saj, si ményré e cila perspektivén e vet e sheh né
thjeshtésimin pérfundimtar té ményrés sé “kompozimit”, e cila
pér shkak té mungesés paradoksale té pérmbajtjes, jo rrallé del
jashté kornizave té vlerave té miréfillta artistike.
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Risité e fundit né krijimtariné e muzikés popullore shqiptare,
té cilat deri diku i mbajné atributet e krijimtarisé sé artit
muzikor popullor (edhe pse né shumé raste u mungojné
elementet e duhura té formave, melo-ritmike dhe stileve
pérkatése), duhet té lirohen nga konceptualizimi dhe
procesualizimi, pér ti trajtuar ato. Risité bashkékohore -
avangarde, duhet kérkuar jo né krijime té vecanta, por né forma
té reja té pérshkuara me elemente té vecanta dhe cilésore té
zhvillimeve bashkékohore dhe té origjinalitetit muzikor
shqiptar.

Njé dukuri tjetér karakteristike vérehet edhe né format e
krijimeve specifike té paraqgitura dhe té realizuara edhe pérmes
video-spoteve dhe kasetave me skece humoristike, né té cilat
programe muzika, jo rrallé, éshté prezenté né formé té njé
strukture joprimare, shpeshheré vetém si element “ndihmés”.
Né raste té tilla, njé pjesé e krijimeve té paragitura né késo
forma jané bastardim i vlerave artistike t& krijimtarisé
muzikore. Kjo, do thosha, &shté njé negacion, i pérgjithshém i
asaj qé quhet formé e géndrueshme apo vleré artistike. Ajo né
ményré té qarté flet dhe bén me dije se perspektiva e
bashkékohores né kété lloj té krijimtarisé shpirtérore, ndoshta
edhe géndron né njéfaré aktiviteti ende té papércaktuar.

Né gjendjen e njé krize té “risive” té tilla krijuese, pas viteve
té “80-ta, njé numér i veprimtaréve paraqiten si mbrojtés dhe si
dalzotés né emér té zhvillimit dhe kultivimit té elementeve
muzikore bashkékohore té realizuara mé herét nga disa krijues
profesionalg, té cilét i mbanin pozitat dhe epitetet e avangardés
né krijimtariné muzikore popullore né pérgjithési. Pérkundér
késaj, ata krijues pér njé kohé té gjaté nuk béné pérpjekje pér té
déshmuar c¢farédo  profesionalizém  bashkékohésie — té
elementeve shprehése. Fitohet pérshtypja sikur statusi i
dikurshém i tyre prej krijuesish artistiké, u bé gradualisht si njé
organizém shogéror qé “zhvillon” veprimtariné kulturore
muzikore qé identifikohet me statusin e muzikantéve té nivelit
té ulét té kafeneve dhe kreatoréve té “modave” t& pérmendura.
Ajo qé ka mundur té béhet dhe té konsiderohet si risi krijuese
bashkékohore shpeshheré ka réné né njé pozité paradoksale -
né njéfaré identifikimi me “modé” apo “kérkesa” qé iu
imponuan masave. Jo rrallé, nuk ngurohej qé né emér té
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“risive” bashkékohore dhe “kérkesave” té imponuara, té
krijohen dhe plasohen né treg edhe aso krijimesh qé mund té
jené cdo gjg, por jo edhe forma qé mund t'i takojné
melopoetikés shqiptare origjinale.

Pérfundim

Bashkékohorja né krijimtariné muzikore shqiptare, né krahasim
me arritjet e muzikés evropiane, ka shumé elemente specifike.
Edhe pse shpesh i plotéson kriteret e risive té teknikés dhe
esencén e saj - né gjetjen e elementeve té reja, pér nga lévizjet e
brendshme dhe té jashtme, ajo, marré né térési, né shumé raste
nuk éshté tipike dhe origjinale. Lidhur me kété duhet té fillohet
nga ményra e paraqitjes sé risive, nga fakti se ato rralléheré jané
manifestuar né formé té zakonshme, pérkatésisht, ato kané
filluar me kompilime dhe huazime, si proklamime apo
paralajmérime publike t&é ndonjé grupi té veprimtaréve apo té
kompozitoréve profesionalé té cilét nuk kané zhvilluar dhe
kultivuar njé veprimtari muzikore autonome dhe mé origjinale.
Pér shfagjen e késaj dukurie muzikore éshté shkruar né ményré
kritike nga studiuesit dhe njohésit e saj. Ata kané béré edhe
propozime kualitative pér zgjidhje té reja. Pér té gjitha kéto
mund té déshmojné shkrimet dhe reagimet e tyre, té cilat kané
mundur té shérbejné si program apo udhérréfyes pér krijimin e
formave dhe vlerave estetike t& muzikés sé re popullore. Si
duket, ata kishin para vetes njé¢ qgéllim té pérgjithshém -
afirmimin e njé stili kinse té ri krijues né llogari té njé ngurtésie
dhe shterpésie artistike; gjithashtu, ata kishin pér géllim edhe
pérdorimin e arritjeve teknike, por pér fat té keq kjo ide dhe ky
synim nuk dolén si mundési reale pér njé veprimtari mé té
géndrueshme, prandaj dhe nuk arritén ta realizonin até si njé
géllim té bazuar né principe té rrepta té njé organizimi té
arsyeshém, ose edhe si mundési té zhvillimit té njé krijimtarie té
gjallé muzikore té kétyre kohéve.

Késhtu e institucionalizuar né ményré té parregullt, muzika
popullore shqiptare e fund shekullit t& kaluar éshté gjetur né
njé fushé té superbanalizimit, té realizuar pérmes ndryshimeve
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té pérmendura formale - tonale dhe elementeve melo - ritmike
té kulturave té huaja.

Ndikimi pozitiv né pérmirésimin e cilésisé krijuese mbetet
¢éshtje e kohés, pér cka duhet njé angazhim mé i ploté i té gjitha
institucioneve dhe individéve qé merren me kété lloj té
krijimtarisé shpirtérore artistike.
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